কল্পড সাহিত্যের ইতিহাস 


এই পুস্তকের অন্তঃপ্রচ্ছদে আনুমানিক খ্রীস্টীয় দ্বিতীয় শতকে রচিত একটি 
ভাস্কর্ষের গ্রাতিলিপি মুক্রিত হয়েছে। নাগাজুনিকোণগ্ডার এই ধ্বংলাবশেষ এখন 
নতুন দিল্লীর স্তাশনাল মিউজিয়ম-এ রক্ষিত। এই ভাস্কর্যের বিষয় : বাজা 
শুদ্ধোদনের রাজসতায় তিনজন জ্যোতিষী ভগবান বুদ্ধের জননী মায়াদেবীর 
্বপ্রের তাঁংপর্য ব্যাখ্যা করছেন৷ জ্যোতিষীদের আসনের তলায় বসে করণিক 
তাদের ব্তবা লিখে চলেছেন। অনুমান এটি ভারতে লিখনকলার প্রাচীনতম 
চিরণ। 


কন্নভ সাহিত্যের ইতিহাস 


আর. এস. মুগালি 


বিষুণপদ ভট্টাচার্য 
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ভূমিকা 

সাহিত্য অকাদেমির একটি গুরুত্বপূর্ণ প্রকল্প হল অকাদেমি স্বীকৃত প্রতিটি 
ভাষায় রচিত সাহিত্যের ইতিহান প্রকাশন। ॥ সাঁধারণ ইতিহাস প্রথমে লিখিত 
হয় সংশ্লিষ্ট ভাষায় অথবা ইংরেজীতে এবং পরে অন্যান্ত ভাষায় অনুদিত হয়। 
ভাষা, লিপি ও পটভূমির পার্থক্যের ফলে ভারতীয় সাহিত্যর যে মূল এক্যটি 
অস্পষ্ট হয়ে আছে, সমগ্র প্রকল্পটি সম্পূর্ণ হলে সেই এঁক্য সম্পর্কে একট৷ 
মোটামুটি ধারণা। লাভ কর! সম্ভব হবে। এইভাবে সাহিত্যের মধ্য দিয়ে জাতীয় 
সংহতির পথটি প্রস্তত হবে বলে আশা কর] যাচ্ছে । 

এই প্রকল্পের অঙ্গরূপে কন্নড-ভাষায় কম সাহিত্যের ইতিহাস রচনার 
কাজটি সাহিত্য অকাদেমি আমাকে অর্পণ কবেন। ১৯৬৯ সাঁলে কাজটি সম্পূর্ণ 
হয় এবং গ্রন্থ প্রকাশিত হয় ১৯৬৫ সালে। বছর কয়েক আগে পাহিত্য 
অকাদেমি আমার অভিপ্রায় মতে। পরিবর্তন ও পরিবর্ধন সহ বইটি ইংরেজীতে 
অনুবাদ করার নির্দেশ দেশ। 

£পাহিত্যের ইতিহাস” পর্যায়ের প্রতিটি খণ্ডের জন্য সাহিত্য অকাদেমি 
কর্তৃক প্রস্তত সাধারণ নির্দেশপত্র অনুযায়ী বইটি প্রথমে কন্নভ ভাষায় রচিত 
হয়। নির্দেশ পত্রের নিয়ম অনুসারে প্রতিটি খণ্ডে উপযুক্ত উদ্দাহরণসহ প্রাচীন 
ও আধুনিক সাহিত্যের এতিহাসিক ও সমালোচনামূলক পরিচয় থাকবে । কিন্ত 
সাহিত্য ইতিহাসের ভূমিকারূপে সাধারণ পাঠক-পাঠিকার উপযোগী করে 
তোলার জন্য বইটিতে অনাবশ্তক পুঙ্থান্্পুঙ্খ বিবরণ ও দীর্ঘ আলোচন৷ 
বর্জনীয় । 

মূল কন্নভ গ্রন্থে এবং ইংরেজী রূপাস্তরে সাহিত্য অকাদেমি প্রদত্ত 
নির্দেশাবলী অন্থসরণের চেষ্টা কর। হয়েছে । ইংরেজী সংস্করণ প্রকাশিত হলে 
ধাঁদের জন্য এই অনুবাদ প্রস্তত হয়েছে তাদের প্রয়োজন মিটবে এবং ভারত- 
বর্ষে ও তার বাইরে বৃহত্তর জনসমষটির মনোযোগ আরুষ্ট হবে বলে আশা 
করি। 


আধুনিক সাহিত্য নিরস্তর বেড়ে চলেছে । নতুন ধারা, নতুন রীতি 
প্রচলিত হচ্ছে। খুবই ম্বাভাবিক যে একট। বিশিষ্ট কাল পর্স্ত আধুনিক 
সাহিত্যের পর্যালোচনা অচিরেই নেকেলে হয়ে পড়বে। নতুন সংস্করণ 
প্রকাশের স্থযোগ এলে তবেই হাল আমলের তথ্যাদি ংযোজিত হতে পারে। 
কিস্ত যখন বিবেচন। কর! যায় যে মাতৃভাষ। ছাড়া অন্তান্ ভাষার সাহিত্যিক 
ইতিহাসের আকর্ষণ এখনও পাঠক সাধারণের মধ্যে গড়ে ওঠে নি, তখন মে 
স্থযোগ খুব নিকটবর্তা বলে ভাবা যায় না। বক্ষামাণ গ্রন্থে আধুনিক কন্পড 
সাহিত্যের পর্যালোচনা অংশে যে অপূর্ণত। দেখা যাবে পাঠক সাধারণ ত। 
সহদয়তার সঙ্গে গ্রহণ করবেন বলে ভরস। রাখি । 

আমাকে এই কাজের দায়িত্ব দেওয়ার জন্য সাহিত্য অকদেমির কর্তৃপক্ষ 
আমার কৃতজ্ঞতা ভাজন। ইংবেজী সংস্করণের উন্নতি বিধান কল্পে শ্রী এল. 
এস্‌ শেষগিরি রাঁওর কাছে আমার খণ স্বীকার করছি। 


শ্রকমলালয় আর. এস. মুগালি 
৯৫ বিঃ আই, এন্‌. ব্লক রাজ্জীনগর 
বেঙ্গলুর ৫৬০ ০১০ 


প্রথম অধ্যায় 
কন্নড ভাষার উদ্ভব ও বিকাশ 


সমৃদ্ধিশালী ভারতীয় সাহিত্যের স্থদীর্ঘ ইতিহাসে কন্নভ ভাষার সাহিত্যিক 
এতিহা যেমন প্রাচীন ও অবিছিন্ন, তেণনি বিষয়বস্ত ও প্রকাঁশভঙ্গিতে বিচিত্র । 
একেবারে গোড়। থেকেই এই সাহিত্য একদিকে যেমন ভারতীয় সংস্কৃতির সঙ্গে 
সম্পংক্ত, অন্যদিকে তেমনি আঞ্চলিক জীবনধারার সঙ্গেও সংযুক্ত । কখনে' 
কখনো এই সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ রচনাবলীতে সর্বভারতীয় এবং আঞ্চলিক 
উপাদানের একটি চমৎকার সমন্বয় ঘটেছে । একজন “কন্নডিগ" অর্থাৎ কন্নভভাষীর 
কাছে তার ভাম্ব! ও সাহিত্যের অন্তরঙ্গ পরিচয় যেমন প্রেরণার উৎস, তেমনি 
বৃহত্তর ভারতের ও ভারত বহিভূতত সাহিত্যান্গরাগীর কাছে চিত্তাকর্ষক হবে 
আশা কর। যায়। 

দক্ষিণ ভারতের একটি প্রধান ভাষা কম্নভ। ছু'কোঁটিরও বেশি লোক এই 
ভাষায় কথ। বলে । এই ভাষা! ষে কত প্রাচীন তা নিশ্চিত করে বলা কঠিন । 
তবু এমন সব তথ্য প্রমাণ আছে যা থেকে বলা যায় কন্নড ভাষ। অন্তত ছু 
হাজার বছরের প্রাচীন। শরীস্টীয় প্রথম শতাব্দীর গ্রীক ভৌগোলিক ও পর্যটক 
টলেমি বাদীমি, কলকেরি, মুদ্গল প্রসৃতির অন্থরূপ এমন কতগুলি স্থানবাচক 
নামের উল্লেখ করেছেন যার কয়েকটি বিশুদ্ধ কম্নভ শব । কর্ণাটকের একটি 
অঞ্চল বিশেষের নাম “পুক্সাত' । টলেমির রচনায় এই খাঁটি কম্নড শব্দটি 
হয়েছে “পৌন্নড' । ২০০ খ্রীষ্টাব্দে হালরাজ সংকলিত প্রাকৃত শ্লোক সংগ্রহে 
বহু কন্নভ শব্দের উল্লেখ রয়েছে । কন্নভ দেশ বোঝাতে মহাভারতে একাধিক- 
বার কর্ণাটক ও কুগ্ডল শব্দের ব্যবহার পাই। পাণিনী ব্যবাকরণে কর্ণাট 
কর্ণাটকরূপে উল্লিখিত । খ্রীস্টীয় অব্বের গোড়ার দিকে বচিত তামিল ভাষার 
অন্যতম প্রাচীন কাব্য গ্রন্থে কর্ণাটক-নিবাসী বোঝাতে “করুণাভগন' কথাটির 
প্রয়োগ আছে। কর্ণাটক শব্দটির উৎপত্তি নিয়ে বিস্তর গবেষণ। হয়েছে । 
যেমনঃ কালোমণির দেশ “করুনড়' অথব1 ফুলের ও চন্দনকাঠের দেশ “কম্মিটু 
নাড়ু, থেকে সংস্কৃত বূপ কর্ণাটক। বর্তমান লেখকের মতে কর্ণাটকের মূলে 
আছে উচ্চ অথবা বৃহৎ দেশবোধক শব্দ “করুমাড়ু”। করুনাডুর সংক্ষিপ্ত- 
রূপ করুনাড়ুর থেকে কালক্রমে কন্গাড়ু এবং অবশেষে কন্নড শব্দের উদ্দ্ভব। 


২ কম্নড সাহিত্যের ইতিহাস 


কম্নভ বলতে ভাঁষ। ও দেশ দুই-ই বোঝায় । পরবরতাঁকালে কন্নভ থেকে কানাড়। 
এবং সর্বশেষে পাশ্চাত্যবাসীদের কণ্ঠে সম্ভবত পতুগিস্‌ শব্দের উচ্চারণ সাদৃশ্তে 
ক্যানাবিস্‌ শবের স্টটি। 

কোনো কোনে। পণ্ডিতের মতে কর্ড ভাষায় রচন। শুরু হয় খ্রীষ্টীয় প্রথম 
শতকে অথবা আরও কিছু আগে । তবে আমাদের হাতে থে সব বিশ্বাসযোগ্য 
সাক্ষ্য প্রমাণ রয়েছে তার ভিত্তিতে বল৷ যায় খ্রীস্টীয় পঞ্চম শতাব্ী থেকেই 
কন্নভ রচনার স্থত্রপাত। সম্রাট অশোকের আমল থেকেই কমডদেশে সংস্কৃত 
ও প্রাকৃতে লিখিত তাম্রশাসন ও শিলালিপির সন্ধান পাই। তবে কন্পভলিপি 
ও কন্নড ভাষায় লিখিত শিলালিপির খোঁজ পাওয়া যায় কিছু পরবর্তীকালে 
_ প্রথম দিককার খ্রীস্টীয় শতাব্দীগুলিতে | কন্নভ ভাষায় প্রাচীনতম তাম্রশাসন 
পাওয়। যায় হালমিডি নামক গানে এবং তার রচনাকাল ৫০* গ্রাস্টাব্ব। এই 
তাম্রশাসন থেকে পরিফার বোঝা। যায় যে পঞ্চম শতাব্দীর আগেই কন্নভ 
একটি মাঁজিত ভাষার স্তরে উন্নীত হয়েছে এবং এই ভাষার উপর সংস্কৃতের 
প্রভাবও যথেষ্ট পড়েছে । এই তাত্রশামনে কিছু প্রাচীনতর কন্নডরূপও লক্ষিত 
হয়। ষষ্ঠ ও পণ্তম শতাব্দীর বেশ কিছু সংখ্যক কন্পড শিলালিপি আবিষ্কৃত 
হয়েছে। তাদের কোনো। কোনোটি শাহিত্যগুণযুক্ত । তাতে কিছু কিছু 
অচলিত রূপেরও সন্ধান পাওয়। যায়। 

ষষ্ঠ শতকে যে কন্নড গ্রন্থাদি রচিত হয়েছিল তার নির্ভরযোগ্য প্রমাণ 
পাওয়া গেছে। প্রাচীনতম প্রাপ্ত গ্রন্থের নাম “কবিরাজ মার্গ (কবিদের 
রাজপথ )। রচনাকাল ৯০ শ্রীস্টাব্ব । এই গ্রন্থ এবং অন্ঠান্ত গ্রন্থ থেকে জান! 
যায় যে ৫০০ খ্রীপ্টাব্দবের কাছাকাছি সময়ু*থেকে কম ভাষায় গ্রন্থ রচিত হয়ে 
আসছে । মোটের উপর একথা বেশ জোর দিয়ে বলা ধায় যে ভাষ। হিসাবে কম্নড 
গত ছু'হাজার বছর ধরে প্রচলিত এবং বিভিন্ন স্তর অতিক্রম করে কমড আজ 
একটি পূর্ণ বিকশিত ভাষায় পরিণত । এই ভাষায় যে বিশাল ও বিচিত্র 
সাহিত্য গড়ে উঠেছে তাও অন্তত দেড় হাজার বছরের পুরানো । এমনকি যদি 
আধুনিককালে প্রাপ্ত উপাদানের হিসাবেও বল। যায় তবে কন্নভ সাহিত্যের 
স্থচন। হাজার বছর আগে । 

তামিল, তেলুগ্ড ও মালয়লম্‌ সহ কন্নডও দ্রাবিড় ভাষাগোষীর অন্ততূক্ত। 
এই ভাষ। চারটির উৎপত্তিস্থল অভিন্ন এবং আজও এরা শব্ধ-সম্ভতার ও 
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ব্যাকরণের কয়েকটি গুরুত্বপূর্ণ ক্ষেত্রে পরস্পরসম্পংক্ত। এই ভাষাগুলি সংস্কৃত 
থেকে বিভিন্নরূপে বুদ্ধিলাভ করেছে সন্দেহ নেই, তবু তারা৷ সংস্কৃত থেকে 
উদ্ভুত একথ। বল! ঠিক হবে না। তাহলে এই ভাষাগ্তলির এবং অনুরূপ অন্য 
ভাষাঞগ্তলির জননীস্থানীয় কে? কারও কারও মতে এই গোঠীর প্রাচীনতম 
ভাষা তামিলই এদের জননীস্থানীয় । দ্রাবিড় কথাটি তামিল কথাটিরই 
ংস্কৃত রূপ। কিন্তু একথাও স্বীরুত সত্য যে কমর ও অন্যান্ঠ দ্রাবিড় ভাষায় 
এমন সব শব্ধ পাওয়। যায় যা তামিল থেকেও প্রাচীনতর । স্থতরাং 
আমাদের জ্ঞানের বর্তমান অবস্থায় এই কথা মেনে নেওয়াই সমীচীন যে তামিল 
থেকে ভিন্ন হলেও তামিলের কাছাকাছি একটি আদি-দ্রাবিড়ভাষা থেকেই 
কন্নভ এবং এই গোঠীর অন্য ভাষাও কি উদ্ভূত হয়ে পরে পৃথক হয়ে পড়ে । 
তারা সকলেই অবশ্য তাদের নিজন্ব বিকাশের ধারায় সংস্কৃত থেকে অল্প- 
বিস্তর সাহায্য গ্রহণ করেছে । 
দ্রাবিড় গোষ্ঠীর ভাষাসমূহের মধ্যে তামিলের সঙ্গেই কন্নডর নিকট সম্বন্ধ । 
এই সম্বন্ধ আরও স্পষ্ট হয়ে ওঠে যদি আধুনিক কমড থেকে প্রাচীন 
কন্ডর দিকে কিরে তাকানে। যায়। তেলুগুর সঙ্গে কম্নভর সম্বন্ধ কিন্ত তেমন 
ঘনিষ্ঠ নয়। একই জননীসম। ভাষা থেকে উদ্ভূত হলেও ভাষ] সমষ্টির আন্তঃ 
-সম্পর্কের মূলে অনেক কারণ থাকে । প্রধান কারণ অবশ্য সান্লিধ্যের তারতম্য 
এবং এই তারতম্যও খানিকটা স্থান ও কালের উপর নির্ভবশীল। এর 
উপর অবশ্ঠ মান্গষের কোনো হাত নেই। একটি বিশেষ গোষীর যে সাদৃশ্তটি 
সকলের থেকে বিচ্ছিন্ন দুবব্তী স্থানে গিয়ে স্বতন্ত্র জীবন যাঁপন করে, পরিবারের 
অন্য সকলের সঙ্গে তার সম্পর্ক লুপ্ত হলে ভ্রমণ সে নতুন পরিবেশের প্রভাবাধীন 
হয়। এই দিক থেকে দেখতে গেলে কথাট। মানতেই হবে যে মূল ভাষাগোী 
থেকে প্রথম বিচ্ছিন্ন হয় তেলুগু, তারপরে তামিল ও কম এবং আরও 
পরবে মালয়লম্‌ ভিন্ন হয়ে পড়ে তামিল থেকে । এই লঙ্গে যেমন বিবেচ 
ভৌনোলিক, রাজনৈতিক কারণগুলি তেমনি অন্রধাবনযোগ্য অন্যান্য ভাষার 
সংস্পর্শ ও প্রভাবের প্রকৃতি ও পরিমাণ । মূলভাষ। থেকে বিচ্ছিন্ন হওয়ার পরে 
কন্নডর কী রূপ ছিল তা নির্ণয় করার মতো। কোনে। উপাদান আমাদের হাতে 
এসে পৌছয়নি। যৎসামান্ত গ্রাপ্ত সাক্ষ্য-প্রমাণ থেকে আমরা কেবল এইটুকু 
অন্নমান করতে পারি থে সে ভাষা! ছিল পুরানো কল্পডর প্রাচীনতর রূপ যা 
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ছিল তামিলের কাছাকাছি । কেবল কথ্য ভাষারূপে প্রচলিত সেই প্রাচীনতর 
করুডর মধ্যে সংস্কৃত বা! প্রা্কতের উপাদান থাক! সম্ভব ছিল না| । পরবর্তী- 
কালে মাজিত সাহিত্যিকশৈলী নিয়ে লিখিত কন্পভর বিকাশের যুগে হয়তো! 
সচেতন ভাবেই সংস্কতেও প্রারৃতের প্রভাব পড়ে থাকবে । 

কন্ভভাষার সম্পর্কে আমাদের জ্ঞানের স্থচনা শিলালিপির অধ্যয়ন থেকে । 
তখনকার দিনেই সংস্কৃত ও প্রাকুতের প্রভাব শুরু হয়ে গেছে । তার আগেকার 
ভাষাপ্রকৃতি নিয়ে কেবল অনুমানই কর! চলে। কিন্তু অসংখ্য শিলালিপি 
ও গ্রন্থাদি থেকে আমর জানতে পারি কন্ুড কীভাবে বিকাশ লাভ করেছে 
এবং প্রথম প্রাপ্ত শিলালিপির পর থেকে কতট] তার পরিবর্তন ঘটেছে । এই 
সমস্ত উপাদান বেশির ভাগ লিখিত কন্নভ থেকে প্রাপ্ত। যদিচ এই 
বিশাল লিখিত সাহিত্যের মধ্যে কথ্য কন্ভর সামান্য আভাম পাওয়। যায়, 
তার বৈচিত্র্য ও সমৃদ্ধির কোনে পরিচয় পাই না। স্থতরাং একথা মনে বাখা 
আবশ্টক যে যখন আমর! কন্নডর বিকাশের কথা বলি, তখন আমাদের 
মনে থাকে তার লিখিতরূপ যার শৈলী কথ্য নয়, অল্পবিস্তর গাহিত্যিক। 
এট কেবল আধুনিককালেই সম্ভব হয় ঘে সাহিত্যের মধ্য দিয়ে আমরা তার 
লিখিত রূপের সঙ্গে কথাভাষার প্রকৃতিও বুঝতে পারছি। ভাষার 
গতিশীলরূপের সম্পূর্ণ অধ্যয়নের উপাদান বর্তমান যুগে সথলভ্য | 

এখানে আমর! ভাষার কথ্য ও মাজিত রূপের সম্বন্ধ নিয়ে কয়েকটা সাধারণ 
মূলনীতির কথা বলতে পারি। কথা ভাষায় স্থিরত্ব ও ওজ্জল্য এনে মাজিত 
ভাষা স্যর ফলে এই শেষোক্ত ভাষ। কখনো কখনো কৃত্রিম ও আড় বোধ 
হলেও এর ভিত্তি কিন্তু থাকে কর্থাবীতিতে। কথ্যভাষায় যে গতিতে 
পরিবর্তন ঘটে না, সাহিত্যিক ভাবায় সেরকম ঘটে না বিশেষ করে ভারত- 
বর্ষের মতো এতিহশীল দেশে । কব্যরীতি ষখন এগিয়ে চলে, সাহিত্যিক 
রীতি তার একগুয়ে অহঙ্কার নিয়ে পিছিয়ে থাকে । যখন এই ছুই বীতির 
ব্যবধান ত্রমশই বেড়ে যায়, তখন প্রবল প্রতিক্রিয়া দেখ! দেয়, যার ফলে এই 
ছুই বীতিকে কাছাকাছি আশার উগ্র প্রয়াস চলে। ঘেই উগ্রতার ফলে 
বিপরীত প্রতিক্রিয়ায় আবার তার! বিচ্ছিন্ন হয়। পরিবর্তনের এই সাধারণ 
নিয়ম কর্পভ সম্পর্কেও প্রযোজ্য ৷ তবু ব্ল। যায়, কম্নড ছুই বিপরীত মেরুবিস্দুকে 
এড়িয়ে এঁতিহ্থ ও আধুনিকতার মধ্যে একটা! সামগ্রন্ত স্ষ্টির চেষ্টা করেছে। 
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অগ্রণী লেখকবৃন্দ তাদের সমকালীন কথ্যরীতির উপর ভিত্তি করে সাহিত্যিক 
রবীতিকে রূপায়িত করেন। সত্য বটে তারা৷ সংস্কত ভাষার সৌন্দর্যে ও 
এশরষে মুগ্ধ হয়েছিলেন । কিন্তু তা বলে তীরা৷ কখনে। কন্নভর নিজন্ব প্রকৃতিকে 
বিসঞ্জন দেননি । কালক্রমে কিছু অল্পশক্তিমাণ কৰি পাণ্ডিত্যের মোহে মুগ্ধ 
হয়ে সংস্কৃতের ঘর্থ্যক শব্দস্তারে আত্মহারা হয়ে ধদনন্দিন জীবনের ভাষ। 
থেকে অনেক দুরে সরে যান। এই বাড়াবাড়ির প্রতিক্রিয়ায় অন্য কিছু কৰি 
জনভাষার পতাক! তুলে ধরেন। সেই ভাষাই ক্রমে মাজিত ও সাহিত্যিক 
রূপ পেলেও তাতে কৃত্রিম বা আড়ষ্ঠত1 বড় একট। ছিল না। তথাপি একথ৷ 
্বীকার্ধ যে আধুনিককালে যা দেখা যাচ্ছে তাতে ন! বলে উপায় নেই ষে 
কম্মভ ভাষার সাপু ও চলিত রূপের মধ্যে ব্যবধানটা৷ একটু বেশিই । 

স্থলভাবে বলতে গেলে কন্গভ সাহিত্য রীতির ছুটি ভেদ প্রাচীন কন্নড ও 
নবীন কম্নভ। প্রথম রূপটির প্রচলন ছিল নবম থেকে দ্বাদশ শতাব্দী পর্ন্ত। 
অতপর শুরু হয় নতুন কন্নডর যুগ যার ক্ষীণ আভা একাদশ শতাব্দীতে 
পাঁওয়। গেলেও নিদিষ্ট রূপ দেখা যায় দ্বাদশ শতকে । নতুন কন্নভ প্রাচীন 
ভাবাকে সম্পূর্ণ স্থানচযত করে নি। দ্বাদশ-ত্রয়োদশ-চতুঁদশ শতকেও কিছু 
কিছু গ্রন্থ পুরানে। ভাষায় রচিত হয়। পঞ্চদশ ও ষোড়শ শতকে এই ভাষ। 
গুরুত্বহীন হয়ে পড়ে । পুনরায় সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকে মৈস্থর (মাইসোর ) 
মহারাজের পৃষ্ঠপোষকতায় পুরানে। ভাষার পুনরত্্যুদয় ঘটে । উনবিংশ এবং 
বিংশ শতকে নবীন কন্গভ তাঁর ধোগ্য ম্যাদ। লাভ কবে। 

এতৎ সত্বেও কম্নড ভাষার ইতিহাসকে প্রাচীন ও নবীন এরকম ছুটি যুগে 
ভাগ করা সঙ্গত নয়। একথ। ঠিক যে দ্বাদশ শতাব্দী পর্যন্ত প্রাধান্ত বিস্তার 
করে ছিল প্রাচীন কন্গভ। কিন্ত এই যুগকে প্রাচীন কন্নভর যুগ নামে অভিহিত 
করলে মনে হতে পারে, এই যুগের শেষে প্রাচীন ভাষার অবলুপ্তি 
ঘটেছে । তাকিন্ত সত্য নয়। তাছাড়া, পুরানে। কন্নডর কিছু কিছু উপাদান 
নতুন কন্নডর সঙ্গে বিভিন্ন মাত্রায় এমন ভাবে মিশে গেছে থে এই ছুই ভাষার 
তুর্ণজ্যা ব্যবধানের কথা ভাবা যায় না। পুরানে। কন্নভর ৭ স্পষ্টতা ও 
সংক্ষিপ্তত। | এর ভাষাতাত্বিক বৈশিষ্ট্য কিছু বিভক্তি প্রত্যয় ও ধাতুরূপে 
নিবদ্ধ হলেও প্ররুতার্থে এই বাকরণগত বৈশিষ্ট্যের অনেক গুণ সামান্ত কিছু 
রূপান্তর সহ নবীন ভাধাতেও বযে গেছে । আসলে প্রাচীন ও নবীন কন্নঙর 
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প্রধান পার্থক্য মূল শব্দের সঙ্গে বিভক্তি প্রত্যয়ের যোগসাধনে এবং শব্দের 
অন্তিম রূপ গঠনে । প্রাচীন কন্নডর মূল শবগুলি প্রধানত বাঞ্জনান্ত, নবীন 
কম্মডয় তার! স্বরান্ত। প্রাচীন কন্নডর সংক্ষিপ্তত। আরও ঘনীভূত হয় 
কর্পডর বিশেষ বিশেন্ন সন্ধিনিয়মের জন্য ঘা সংস্কৃত সন্ধি থেকে পৃথক । সন্ধির 
ফলে ভিন্ন ভিন্ন শব্দ এমনভাবে জুড়ে যায় যে প্রায়ই তাদের একক শব্ব বলে 
মনে হয়। নতুন কম্নডর ঘষে এরকম শব্দমিশ্রণ নেই তানয়। কিন্তু স্বরান্ত 
শবের প্রভাবে শতুন ভাষায় সংক্ষিপ্তত। কম। পুরানো আর নতুন কন্নডর 
পার্থকান্থচক আরও কিছু বৈশিষ্টোর কথ। বল৷ হচ্ছে । 


প্রাচীন কন্নড নবীন কম্নভ 
বিষমোচ্চাবিত যুক্তব্ঞন (ইর্দম) সমোচ্চারিত যুক্তব্যগ্ুন (ইদ্দন্থ) 
“ন ধ্বনি যুক্ত শব্ব ( কুন্বল্‌) “ন? ধ্বনি বজিত শব্দ ( কৃদলু) 
পপ' ধ্বনির বাবহার (পাল্‌) “প' ধ্বনির পরিবর্তে “হ' ধ্বনি (হালু) 
প্রাচীন “র' ও “ল'এর ব্যবহার প্রাচীন “র” ও “ল-এর লোপ 
(কেরে, মালে ) ( কেরে, মালে ) 


প্রাচীন কন্নডর অন্যতম বৈশিষ্ট্য নামবাঁচক শব্দের সঙ্গে ধাতু-প্রত্যন্ন যুক্ত 
করে ক্রিয়াপদ গঠন করা। যেমন, “কেশবন্‌, পদের সঙ্গে এএন্‌, প্রত্যয় যোগে 
গঠিত “কেশবনেন' কথাটির তাৎপর্য “আমি হলাম কেশব। এইভাবে 
“পিরিয়র' (বয়স্ক ব্যক্তি) পদের “এব, প্রত্যয় যোগে গঠিত “পিরিয়বের, 
(আমর হলাম বয়স্ক ব্যক্তি )। 

এক শ্রেণীর পণ্ডিতের মতে “পুরানো কন্পড'র আগে এই ভাষার আর 
একটি স্তর ছিল যাঁকে বল। ঘায় “প্রাচীন পুরানো কম” । আর একদল পণ্ডিত 
মনে করেন “নতুন কন্নড'র আগে এই ভাষার আর একটি স্তরকে বল। যায় 
নডুগন্সভ' (মধ্যকনড )। ঘদ্দি আমর! পুরাণো। ও নতুন কন্নভর সঙ্গে 
প্রাচীনতর ও মধ্য কম্নভ মেনে নিই তাহলে সব স্থদ্ধ স্তর হল চারটি । ভাষ৷ 
হিসাবে কন্পডর বিকাশে বিভিন্ন স্তরের কথ। বলার আগে স্তর বলতে 
আমর! কী বোঝাতে চাইছি তা বলা আবশ্যক । প্রতিটি ভাষার ক্ষেত্রেই 
মাঝে মাঝে পরিবর্তন দেখ। দেয়। প্রধান প্রশ্ন হল পরিবর্তনের কিরূপ 
প্রকৃতি ও পরিমাণকে আমরা। একট। স্তর বলে গণ্য করতে পারি। সমন্ত ভাষ। 
সম্পর্কে সমভাবে প্রযোজা হবে এমন স্থত্রাবলী নির্ণয় করা সহজ নয়। তবে 


কম্নভ ভাষার উদ্ভব ও বিকাশ ণ 


নীতি-নির্দেশের সহায়করূপে কয়েকটি সাধারণ স্থত্রের কথা বল! চলে । ভাষার 
পরিবর্তন সেই ভাষার লোকের দৃষ্টি সহজে আকর্ষণ ক'রে না। দৃষ্টি আকর্ষণের 
মতো। পরিবর্তন ঘটলেই ভাষার একটি নতুন স্তর এসে গেছে বল যায়। 
এই হল একটা স্থত্র। কিন্তু কথাট। খুব স্পষ্ট নয়। প্রশ্ন ওঠে_ কোন্‌ ধরনের 
পরিবর্তন দৃষ্টি আকর্ষণ করে এবং কার দৃষ্টি? কোন্‌ সময়েই বা বলা ঘায় 
ষে ভাষার বিকাশে একটা স্তর এসে গেছে? এ প্রশ্রগুলির উত্তর পাওয়া 
দরকার । বিস্তৃত আলোচনায় না গিয়ে সংক্ষেপে বল! ধায়, কোনো একটা 
ভাষায় পরিবর্তন যখন গভীর ও স্থায়ী হয়, তখনই একট। নতুন স্তরের শুরু 
বলে চিহ্নিত হতে পারে । তখন তা৷ সর্জনগ্রাহ একটা এঁতিহ্ের মর্ধাদ। লাভ 
করে। এইরূপ ঘটার আগে একট যুগসন্ধির স্তর আছে যাকে স্তর ন| 
বলে স্তরের আগমনী বল। চলে । এট। হল পরীক্ষা-নিবীক্ষার যুগ । তার সব- 
গুলি সর্বজনগ্রাহ্ হয় না, মাত্র কয়েকটি কালের বিচারে বেঁচে থাকে এবং 
দৃঢ়মূল হয়। এইভাবে যুগণদ্ধির স্তরে পুরানো ও নতুন রূপের মিশ্রণে গড়া 
একট] অনিশ্চয়তার ভাব লক্ষ কর! ধায়। প্রত্যেক ভাষার পাশেই অপরিহার্য 
পরিবর্তন ও স্ুস্থিতি। যুগসন্ধির স্তরে বড় হয়ে ওঠে পবিবর্তন, আর 
সত্যিকার স্তরে প্রাধান্য লাভ করে স্থস্থিতি। এই নতুন স্তর সচনার পূর্বে 
তার আগমনন্বর্ূপ কিন্তু পরিবর্তনের পদসধ্ার ঘটে । কিন্তু যতক্ষণ পর্যন্ত পরি- 
বর্তনের পরে স্বস্থিতি ন আসে, ততক্ষণ তাকে স্তর আখ্া। দেওয়া চলে ন।। 
উল্লিখিত অভিমত সত্য হলে কন্নভ ভাষার মাত্র ছুটি স্তর-_পুবানো। ও 
নতুন কর্লড। প্রাচীনতর এবং মধ্যবর্তাঁ কন্পড ঠিক স্তর নয়, যুগসদ্ধির স্থচক- 
মাত্র। প্রাচীনতর কন্নভ প্রকৃতপক্ষে পুরানো কন্নভর ঈষৎ পূর্ববর্তী রূপ, ঘার 
বৈশিষ্টাগুলি পুরাঁনে। কমভ থেকে ঝরে গেছে। যেগুলি ৬** থেকে 
৮** শ্রীস্টাব্বের শিলালিপিতেই কেবল পাওয়। যায়। সে যুগের কোনো 
লিখিত গ্রন্থ অদ্যাবধি পাওয়! যায় নি। তাছাড়া লক্ষ করা গেছে যে পুরানে। 
কন্পভর মাঝে মাঝে গ্রাচীনতর কম্নভর রূপ মিলেমিশে আছে। প্রাচীনতর 
কন্পডর একট] মুখ্য €বশিষ্ট্য ধাতুরূপ ও শবরূপে স্বরধ্বনির সম্প্রপারণ। 
স্থদূর অতীতকালের কথ্যভাষার স্বতিচিহ্ৃরূপে এবং বাক-এস্বর্ষের প্রতীকরূপে 
এগুলি পুরানো কন্নডয় ঢুকে পড়েছে। পরীক্ষা-নিরীক্ষার স্তরে কিছুকাল 
বেঁচে থেকে পরে এগুলি লুপ্ত হয়ে যায়। মধ্যবর্তী করনভর ঘষে বাঞ্জনান্ত 
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ধ্বনির, স্বরান্তধ্বনিতে পরিণত হওয়ায় প্রব্ণত। দেখ। যায়, সেটা নতুন কন্নডর 
পূর্বাভাস । মোটের উপর বল! যায়; প্রাচীনতর ও পুরানো কমর যে 
সম্পর্ক; মধাযুগীয় ও নতুন কন্নডর সম্পর্কটাও তদনুরূপ। 

কথায় বলে, যোজনে যোজনে নতুন ভাষা । অঞ্চল ভেদে একই ভাষার 
ধ্বনি, শব্দে ও অর্থে প্রভেদ ঘটে । একথ। অতীতের কন্নড সম্পর্কে যেমন সতা, 
আজকের কন্নভ সম্পর্কেও তেমনি সত্য । নবম শতব্দীর “কবিরাজ মার্গ 
কম্নভ ভাষায় অলঙ্কার শাস্ত্র বিষয়ক প্রথম গ্রন্থ । তাঁতে বল! হয়েছে যে বনু 
ভাষাবিৎ ভগবান আদিশেষও বুঝতে পারেননি তৎকালীন কম্নভ উপভাষা- 
গুলির মধ্যে কোন্টি শুদ্ধ কোন্টি বা অশ্রদ্ধ। কথ্য-কন্নঙডর আক্ষরিক 

ভদ যে এত বেশি বেড়ে গেছে তার প্রধান কারণ ভৌগোলিক ও রাজনৈতিক 
কন্গডভাষীদের মধ্যে পারস্পরিক যোগাযোগের অভাবে এবং কর্ণাটকের 
সীমান্তবতাঁ অঞ্চলগুলিতে অন্যান্য ভাষার প্রভাবে উপভাষাগুলি আরও পৃথক 
হয়ে পড়ে। কন্নডভাষীরা এক সময়ে একই শাপনকর্তৃত্বে ষেভাবে এক্যবদ্ধ 
ছিল, বিজয়নগর সাম্রাজ্যের পতনের পরে তাদের সেই এক্য পিন্ষ্ট হয়! 
প্রাচীন মৈহ্থর ছাড়। কর্ণাটকের বাকি অংশে কমডভাবষা ও সংস্কৃতি হতাদর 
হয়ে পড়ে । মীমান্ত অঞ্চলে অন্যান্ত ভাষার ( মারাঠী, তাখিল, তেলুগ্ুঃ উর্দু) 
অতাধিক প্রভাবে কম্নড তার নিজন্ব শক্তি হারিয়ে ফেলে। বিম্ময়ের কথ। 
এই যে “কবিরাজ মার্গ-এব মতো গ্রন্থ রচিত হওয়ার একহাজার বছর পরে 
আজও আমরা কর্ণাটকে বহু কমড উপভাষার কথা শুনতে পাই। পূবের 
তুলনায় কথাটা! আজ অধিকতর সত্য মনে হয় “কবিরাজ মার্গ'-এর লেখক 
ভবিষ্যদ্বক্তার দিব্য দৃষ্টি নিয়ে বইটি লিখেছিলেন । লৌভাগ্যক্রমে বর্তমান 
শতকের স্থচনায় কন্নডভাষীদের মনে নতুন দৃষ্টিভঙ্গীর উন্মেষ ঘটেছে এবং 
তাঁদের নিরন্তর প্রয়ামের ফলে কর্ণাটক ভারতবধষের অঙ্গরাজ্য রূপে একক শাসন- 
কর্তৃত্বের অধীনে এসে গেছে। কন্নঙভাষীদের পারস্পরিক সান্সিধ্যের ফলে 
কন্নড-উপভাবাগুলিও কাছাকাছি আসার স্থযোগ পেয়েছে, এবং আশা করতে 
বাধা নেই যে অদুর ভবিষ্যতে সাহিত্যিক ভাষার এক্য কথ্যভাষার মধ্যেও 
দেখ! দেবে । কর্ণাটকের মানুষ এতদিন কেন কোনে। রাজপরিবারের সন্তানদের 
মতো উত্তরাধিকার থেকে বঞ্চিত হয়ে ইতস্তত বিক্ষিপ্ত হয়ে ছিল। বিধাতা 
পুনরায় আজ তাদের এক্যন্ুত্রে বেঁধে দিয়েছেন । 


কন্নড ভাষার উদ্ভব ও বিকাশ ৯ 


দ্রাবিড় গোষ্ঠীর প্রধান প্রধান ভাষা হল তেলুগ্ড, তামিল, কর্ড ও 
মালয়লম্‌। উপভাষ! থেকে এগুলি ধীরে ধীরে লিখিত ভাষারূপে বিকশিত 
হয়েছে। এই গোষ্ঠীর অন্য কয়েকটি ভাষা বিকাশের আুযোগ ন1 পেয়ে 
উপভাষার পর্যায়েই রয়ে গেছে । এই উপভাষা সমূহের মণ্যে কম্নডভাষীর 
অধিকতর নিকটবর্তী হল তুলু, কোডগ্, হরাক, তোট, কোট ও বডগ। প্রশ্ন 
হতে পারে-_-এর সবগুলিই কি কন্নভর উপভাষ1? অথবা অঞ্চলভেদে কন্নডর 
ভিন্নরূপ মাত্র ? যাই হোক, সমৃদ্ধির পথে এগিয়ে াহিত্িক মর্ধাদা লাভের 
স্থযোগ এদের হয়নি। কন্মডভাষার প্রাচীনতম রূপের এতিহাসিক অধ্যয়ন ও 
গবেষণার ক্ষেত্রে এই উপভাষাগুলি যথেষ্ট সহায়ক হতে পারে। আধুনিক 
কালের কন্নভিগ ( কম্নভভীঁষী ) এই সব উপভাষ! পুরোপুরি বুঝতে পারে না। 
কয়েকটি তে তাঁর কাছে সম্পূর্ণ ভিন্ন ভাষ। বলেই মনে হতে পারে। দক্ষিণ 
কাণার! অর্থাৎ কর্ণাটকের মঙ্গলুর (ম্যাঙ্গালোর ) জেলাক্ প্রথানত বল হয় 
তুলু। কোডগ্ত চলে কুর্গ অঞ্চলে । দক্ষিণ এবং (বিশেষ করে) উত্তর 
কানারায় চলে হর্যক। প্রাচীন কম্ড-র স্পষ্ট নিদর্শন এই উপভাষায় আজও 
রক্ষিত। তোড, কোট এবং বডগ বল! হয় নীলগিরি বা উটকামগ্ু, 
( উদকমণ্ডল ) অঞ্চলে আদিবাসীদের মণ্যে। এই তিনটি উপভাষার মধ্যে 
বডগ র বেশ মিল দেখ। যায় প্রাচীণ কম্সভর সঙ্গে । যে বিশিষ্ট “র' ও £ল' 
ধ্বনি আধুনিক কন্নভ থেকে লুপ্ত হয়ে গছে, সেই ধ্ব।ন ছুটি এখনও বেঁচে আছে 
বডগ উপভাষার মধ্যে । কথাটা অদ্ভুত শোনালেও সত্য যে স্থদূর বেলুচিস্তানে 
ব্রাুই উপভাষ দ্রাবিড় উপাদানে পরিপূর্ণ । কোনো কোনে। পণ্ডিতের 
মতে ব্রাহুই অন্যান্য দ্রাবিড় ভাষার চেয়ে কম্নড ও তুলুর কাছাকাছি ।১ 
পরবর্তী গবেষণায় বিষয্নটি প্রতিপন্ন হলে ব্রা্ুইকেও কমডর অন্যতম উপভাষ 
বলে গণ্য করা যেতে পারে। 

আগেই বল! হয়েছে, কল্নভর বিকাশে সংস্কৃত ও প্রারুতভাষা পুষ্টি দান 
করেছে। তার মানে এই নয় খে কন্পড ভাষার নিজন্ব বিকাশ ক্ষমত। ছিল না। 
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১০ কনম্নড সাহিত্যের ইতিহাস 


তামিলের প্রাণশক্তি ছিল প্রচুর এবং তার প্রকাশও ঘটেছে নিজন্ব ধাবায়। 
কল্পডও হয়ত তামিলের মতো সম্পূর্ণ নিজন্ব পথে গড়ে উঠতে পারত, কিন্ত 
ঘটনাক্রমে কন্নড বেছে নিয়েছে একটা মধ্য পথ। নিজন্ব শক্তির সঙ্গে কন্নড 
আহরণ করেছে সংস্কৃতের শ্রেষ্ঠ বস্ত। এখানেই দেখ। যায় কল্নড সংস্কৃতির 
অন্তনিহিত সমন্বয় শক্তির প্রকাঁশ। 


অতীতে হয়তে। কন্নভ নিতান্ত প্রয়োজনবোধে সংস্কৃতের প্রভাব গ্রহণ করতে 
বাধ্য হয়েছিল । খুবই স্বাভাবিক যে একটা বিকাশোন্মুখ ভাষা পূর্ণ বিক(শত 
একট সম্ুদ্ধ ভাঁষ। থেকে পুষ্িলাভ করে থাকে । একথা ঠিক যে তামিলের 
মতে] কন্নড তখনও কোনে৷ বিকাশ লাভ করেনি। তাছাড়। এই মময়ে 
তামিলের সঙ্গে তার যোগাযোগ ও ছিল ক্ষীণ। এই মঙ্কটমুহূর্তে আর্ধ সংস্কৃতির 
আলোক-সংকেত রূপে সংস্কৃত এসে কন্নডর পথ আলোকিত করে । বিজ্ঞান 
ও পুরাণ, ধর্ম ও দর্শনের দাবী মেটাবার পক্ষে সংস্কতের শব্বসম্তার ছিল 
বিপুল। কন্নড সেই শব্দসম্ভার অবাধে গ্রহণ করে। এইভাবেই সংস্কৃত ভাষার 
সাহীধো কন্পডর সমুন্নতি ঘটে । তবে সাধারণভাবে বল যায় থে কন্নভ 
কখনে। নিজস্ব ৈখিষ্টা বিসর্জন দিয়ে সংস্কৃতেবু প্রতি মোহাদ্ধ হয়নি। এর 
একটি কারণ প্রাকতের সঙ্গে ক্র নিকট মম্বদ্ধ। সংস্কত যেমন আবিভূত্ত 
হয় বৈদিক ধর্শের ভাষারূপে, প্রাকতের তেমনি প্রবর্তন ঘটে বৌদ্ধ ও জৈনধর্মের 
বাহনরূপে । কম উভয় ভাষাকেই বরণ করে নেয় । টজনধর্ষ বিশেষভাবে 
কন্গডভূমিতে শিকড় বিস্তার করে দৃঢ়মূল হয় এবং কর্ণাটকের রাজনৈতিক ও 
নাংস্কৃতিক জীবনে গভীর ছাপ ফেলে। জৈন সাধু ও পণ্ডিতের সংস্কৃত ও 
প্রাকৃত ছুটি ভাষাতেই অভিজ্ঞ ছিলেন! তার! সংস্কৃতের অন্থুরাগী ছিলেন, 
স্কৃতে তাদের পাপ্তিত্য ছিল যথেষ্ট, কিন্ত সেই পাণ্ডিত্য ও অনুরাগ 
কখনো অন্ধ মোহে পরিণত হয়নি। কোনে। কোনে। জৈন সাধু প্রাকতে 
ধর্মগ্রন্থ পাঠ ও রচনায় অভ্যস্ত হয়ে ওঠেন ! এট। তাদের কাছে একরকম ধর্মবিধি 
ছিল যে ধর্মায় আলোচনা হবে জনলাধারণের ভাষাতেই অর্থাৎ প্রাকতে। 
তাদের এমন কোনে। হুর্বলত। ছিল ন৷ ঘে সংস্কৃত হচ্ছে দেবভাষা এবং সাহিত্য- 
চর্চার একণাত্র বাহন। ভাগ্াক্রমে এক্ষেত্রে তীর শাপকদের পৃষ্ঠপোষকতাও 
পেক্জেছিলেন। বিদ্যা। ও শাসনশক্তি এই শুভ যোগাযোগের ফলে কন্নডর স্থষম 


কমড ভাষার উদ্ভব ও বিকাশ ১১ 


বিকাশ ঘটতে থাকে, এবং খুব অভাবনীর রূপে প্রাচীনতর কালেই জন্ম লাভ 
করে কন্নড সাহিত্য দ্রুতবৃদ্ধির পথে এগিয়ে যায় । 

টৈনন্দিন জীবনের কাজকর্মে কম্নভ অনেকট। স্বাবলম্বী হলেও সংস্কৃত 
ছাড়া তার চলে না । যেমন জলের প্রতিশব্দ “নীরু' তার নিজস্ব পদ, কিন্ত 
খাছের প্রতিশব্ব “অন্ন সংস্কৃত। হালকা ভোজন বোঝাতে “ফলাহার' 
কথাটাও তাই। ঘুমের প্রতিশব্ধ সংস্কৃত থেকে আগত- নিদ্রা স্নিদ্রে 
নিক্ধে। দেব, ধর্ম, পাঁপ, পুণ্য প্রভৃতি এবং এই জাতীয় আরও অনেক 
সংস্কৃত শব্দ কন্ডভাষার অবিচ্ছেছ্য অঙ্গ হয়ে ধাড়িয়েছে। অতি প্রাচীনকালে 
“অর? (ধর্ম), “পোল্টু” (কাল), 'নেসর' (নূর্য) প্রভৃতি শব্ব প্রচলিত 
ছিল, কিন্তু কালক্রমে সংস্কৃতের প্রভাবে সেই সব শব্ধ অপ্রচলিত হয়ে পড়ে। 
কেবল প্রাচীন গ্রস্থাদিতে অতীতের নিদর্শনরূপে সেগুলোর ব্যবহার সীমাবদ্ধ । 
অশিক্ষিত লোকের কথাবার্তায় সংস্কৃত শব্বাদির প্রয়োগ অপেক্ষাকৃত কম হলেও 
সংস্কতের প্রভাব সেখানেও কিন্তু গভীর ও স্থায়ী । সাধারণ লোকের 
বার্তারূপে যে সব সংস্কৃত শব্দ মূলরূপে অথবা বিকৃত আকারে স্থান পেয়েছে, 
তার কতগুলিকে অ-সংস্কৃত বলে চেনাই কঠিন । 

আরও একটি বিষয় লক্গণীয়। কন্নড ভামায় ব্যবহৃত বেশ কয়েকটি সংস্কৃত 
শব্দের মূল অর্থ বদলে গেছে । কখনো কখনে। ভিন্ন অর্থে” কখনো বা সম্পূর্ণ 
বিপবীত অর্থে ব্যবহৃত হয়। শব্দার্থ এই পরিবর্তনের কারণ নির্ণয় কর। 
দুঃসাধ্য নয় । একেবারে গোড়া থেকেই কবি ও সমালোচকদের মধ্যে এই 
মত প্রচলিত ছিল যে কন্নড ভাষায় সংস্কৃত শব্দসস্তার ও ব্াাকরণগত উপাদান 
ধার করে নেওয়া একট। সীমারেখা টানা উচিত এবং ধার করা বস্তকে 
কন্নভর নিজস্ব ধরনে মিলিয়ে নেওয়া উচিত । নবম শতাব্দীর গ্রন্থ কবিরাজ- 
মার্গ সংস্কৃত থেকে আহত শব্দাবলীকে “সমসংস্কৃতণ আখ্যা দিয়েছে। 
আখ্যাটি অর্থবহ । “সমসংস্কৃত' অর্থীৎ যে-সব সংস্কত শব্বকে কন্নভড ভাষায় 
ব্যবহারের সময়ে “সম' বা উপযুক্ত প্রক্রিয়ায় (প্রয়োগ করা হয়েছে । মনে হয় 
কবিরাজমার্গের আগেও, এই প্রথা চালু ছিল। তবে কবিরাজমার্গে 
স্বনিতিষ্টভাবে প্রদত্ত এই নিয়ম পরবর্তী সকল কবিই মেনে চলার চেষ্টা করেন। 
কিন্ত একট। জীবন্ত ও বিকাশোন্ুখ ভাষাকে কঠিন নিয়মের বন্ধনে বেঁধে 
রাখাও মুশংকিল। নিয়ম হলে তার ব্যতিক্রমও থাকবে। সংস্কতের থে 
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ক্রিয়া-বিশেষণাত্বক পদ বা পদগুলি সমাসবদ্ধ পদের অঙ্গীভূত না হলে কল্পড 
ভাষায় নিষিদ্ধ ছিল, সেগুলি ক্রমশ চালু হল। প্রথম প্রথম সংস্কৃত ও কল্নড 
শব্দের সমাস “অরি-সমাস' বলে নিধিদ্ধ ছিল, পরে তা “মিশর-সমাস' রূপে 
ব্বত হতে থাকে। সংস্কতের স্বরান্ত ব। ব্যঞ্জনান্ত শব্দকে কম্নডভাষার 
উপযোগী করে বদলে নেওয়া হয় । যেমন, মালে (মাল।), লক্ষ্মি (লক্ষ্মী), 
সরযু (সরযু), য়শ-য়ম্পস্যু (য়শস্‌), দির (দির), বিদ্বাংস (বিদ্বান), 
শ্মন্ত (শ্রমান্‌), প্রশ্নে (প্রশ্ন ) ইত্যাদি । সামান্ত পরিবর্তনের সাহায্যে 
সংস্কৃত শব্দকে কন্নডায়িত করার এই হল একটি উপায়। 

অন্য একটি উপায় হল কন্নভ ধ্বনিতত্বের নিয়ম অনুযায়ী বড় রকমের 
পরিবর্তন যাতে শব্দটিকে চেন। মুশ.কিল হয়ে পড়ে। প্রথম পর্যায়ের শব্ধকে 
বল। হয় “সমসংস্কৃত' (তৎসম) এবং দ্বিতীয় পর্যায়ের শব্দকে বল। হয় 
অপভ্রংখ বা তদ্ভব। প্রকৃতপক্ষে তদ্ভব শব্বগুলিকে সমসংস্কৃত শব্দ গঠনের 
অন্তনিহিত নীতি-নিয়মের সম্প্রসারণ দ্ধপে গণ্য করা চলে । নীতিধর্ম হল এই 
যে যখন একভাষ। অন্ত ভাষ। থেকে শব গ্রতণ করে, তখন মেই শন্দগুলিকে 
অধমর্ণ ভাষার বৈশিষ্ট্য ও ধ্বনিতাত্বিক প্রকৃতি অনুসারে রূপান্তরিত কর! হয় । 
এই নাতি অনুসারে সংস্কৃত শব্দের রূপগত পাবিবর্তন ঘটিয়ে তার উপব কন্সড 
ভাবার ছাপ লাগিয়ে দিলে সেগুলি হয় তদ্ভব। সংস্কৃতির দৃষ্টিতে সেগুলি 
হয়ত অপভ্রংশ (বিকৃত) কিন্তু কন্নডর দৃষ্টিতে সেগুলি তদ্ভব। এই তদ্ভব 
শব্বরাজি কন্নড ভাষায় এতট। সহজ ও স্বাভাবিকভাবে মিশে গেছে ষে কবি ও 
বৈয়াকরণদের চোখে সেগুলি দ্রেখেজ শব্দের মতোই “অচ্চক্নভ' (খাঁটি কমড) 
রূপে গণ্য হয়। এইভাবে “অচ্চকন্নড' কথাির অর্থ আজ ব্যাপক হয়ে পড়েছে। 
একথা স্থম্পষ্ট যে তদ্ভব শব্দের গঠন কতগুলি ধ্ৰনিতাত্বিক নিয়মে নিয়নত্রিত। 
যেমন, বিষম যুক্তব্যঞ্রন কখনে। সমযুক্তব্ঞনে কখনো ব| বিঙ্লিষ্ট ধ্বনিতে 
পরিণত হয় ( সংস্কৃত-পক্কভ, শর »মিবি)। কখনো যুক্তব্যঞ্চনের একটি লোপ 
পায় (ন্সেহক্নেহ, স্থানতান )। "য়' হয়ে যায় 'জ” “শ" “ষ' হয়ে যায় 
“স' (য্বমুন। জমুন।? শশী-সসিঃ খষি-স্রিসি)। এইভাবে কম্গড উচ্চারণের 
উপধোগী করে এবং সময় সময় সংস্কৃতের তুলনায় ম্বৃতর করে তদ্ভব শব গুলি 
গঠিত হয়েছে । 

প্রশ্ন এই ঘে, তদ্ভব শব্ধগুলি কম্গডতে এসেছে কি সোজ। সংস্কৃত থেকে 
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অথবা প্রাকতের মাধ্যমে? তেলুগ্ড ভাষার শব্দের শ্রেণীবিভাগ করা হয় চার 
উপায়ে__সংস্কৃতসম, সংস্কৃতভব, প্রারৃতপম ও প্রাকৃতভব। কন্নভ ভাষাতেও 
তদ্ভব শবঝের ছুটি রূপ স্বীকৃত-_প্রাকৃতসম ও প্রাকৃতভব ।১ মোটামুটিভাবে 
বল। যায়ঃ বেশির ভাগ তদ্‌্ভব শব্দ কম্নভতে এসেছে প্রাকৃত থেকে । কন্নড 
সাহিত্যের ধারা পথিরুৎ সেই জেন কৰি ও পণ্ডিতের৷ সংস্কৃত ও প্রাকৃত উভয় 
ভাষায় পারদ ছিলেন । তীর উভয় ভাষার শব্ধাবলীকে সহজ স্বানাবিক 
রূপ দিয়ে কন্গভ শব্ভাগারকে সমৃদ্ধ করে গিয়েছেন । মনে হয় তদভব শবের 
জন্য তারা বিশেষভাবে সৌরসেনী প্রারুতের দ্বাবস্থ হয়েছিলেন । বেশিরভাগ 
তদ্ভব শবকে “প্রাকৃতভব' আখ্য। দেওয়াই সমীচীন। প্রাকৃত থেকে অভিন্ন 
শব্বগুলিকে প্্রাকৃতপম' এবং অন্তগুলিকে 'প্রাকৃতভিন্ন বলাই সঙ্গত। 
তাছাড়া অন্যান্য ভাষ। থেকে স্ব্পসংখ্যক শবকেও তদ্ভব বল। হয়ে থাকে । 
এই জাতীয় শব্দ বেশির ভাগ এসেছে তামিল থেকে । “অরস' ( মংস্কৃত 
'রাজন্» তামিল অরসন্‌), “এণি' ( সংস্কৃত শ্রেণী, তামিল “এনি' )। 

কম্নভ ভাষায় লেখার কাজ শুরু হওয়ার পর থেকে কন্নঙড অভিধান বিভিন্ন 
ভাষার শব্দ-সম্ভারে সম্বদ্ধ হয়েছে । তার মধ্যে গোড়ার দিকে সংস্কৃত ও 
প্রাকৃত শব্দই প্রধান। পরে এসেছে মারাঠী, আরবী, ফাসঁ, উদ্দ ও ইংরেজী, 
তামিল, তেলুগড এবং অন্যান্য দ্রাবিড় ভাষার কাছেও কন্নড ধণী। যে কোনো 
বরধিষ্ণ ভাষার পক্ষেই বিদেশী ভাষা গৃহীত শব্দ কিছু অগৌরবের নয় ঘদি না 
ত৷ ভাষার নিজস্ব রূপকে ব্যাহত করে। এক হাঁজার বছরেরও অধিক কাল 
ধরে কন্নড এক্ষেত্রে একটা ভারসাম্য বজায় বেখে এসেছে । তবু এ কথা 
স্বীকার ন। করে উপায় নেই যে কন্নডভাঁষীর! ঘষে অন্য ভাষা থেকে আহরণের 
জন্য বাতিকগ্রস্ত হয়ে আন্মনির্ভরশখখীলত। হারিয়ে ফেলেছে, তার কারণ অব্য 
ইতিহাসের বিশেষ বিশেষ যুগে রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক বিষয়ে তাঁদের 
দুর্বলতা | কন্নডর বিকাশের কোনো কোনো ক্ষেত্রে সংস্কত যেমন সহায়ক 
হয়েছে, তেমনি বাধারও স্য্টি করেছে৷ বর্তমানে সংস্কতের স্থান নিয়েছে 
ইংবেজী। কন্সভ যদি প্রগতিশীল দৃষ্টিভঙ্গির সঙ্গে আত্মস্থতার মিলন ঘটাতে না 
পারে, তবে মানসিক ভারসাম্য বজায় রেখে অগ্রসর হওয়1 কঠিন হবে। 
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বিশেষজ্ঞদের মতে ভারতীয় বর্ণমালার উৎস হল ব্রাহ্মীলিপি। ভারতীয় 
ভাষাগুলি সমগোষ্ঠী থেকে উদ্ভূত ন1 হয়েও যেমন অল্পবিস্তর সংস্কৃতের দ্বারা 
প্রভাবিত, তেমনি সমস্ত বর্ণমালার মূলে রয়েছে ব্রাঙ্গীলিপি। এটি ভারত- 
বর্ষের অন্ততম একা বিধায়িনী শক্তি । ব্রাঙ্মীলিপির প্রাচীনতম রূপ পাওয়া 
ধায় সম্রাট অশোকের তাত্রশাসনে | দ্রেবনাগরী এবং ভ্রাবিড়ভাষার বর্ণমালা 
অশোকলিপিরই প/রব্তিত বূপ। দ্রাবিড় লিপির মধ্যে কম্নড ও তেলুগু লিপি 
ছিল প্রায় অভিন্ন। মুদ্রণ যন্ত্র আবিষ্কৃত হওয়ার পর কর্ড ও তেলুগু লিপিতে 
কিছু ইতর বিশেষ ঘটে । তামিল ও কম্নডলিপির মধ্যে মিল নেই বললেই চলে । 
যেমন ভাষার দিক থেকে কাছাকাছি কম্গড ও তামিল, তেমনি লিপির ও 
বর্ণমালার দিক থেকে কাছাকাছি কর্ড ও তেলুণ্ড। মনে হয় আদি দ্রাবিড় 
গোত্তী থেকে তেলুপগ্ত বিচ্ছিন্ন হওয়ার পরে কন্নভ ও তামিলের মধ্যে স্থৃদীর্ঘকাল 
ঘনিষ্ঠ সন্বন্ধ ছিল। কন্নড ও তামিল ভাষার দিক থেকে পৃথক হলেও তাদের 
লিপিগত সাদৃশ্টের একট বড় কারণ বোধ করি একই শাসনাধীনে এই ছুটি 
ভাষার পাশাপাশি অবস্থান । বিশেষ করে লক্ষণীয় বিজয়নগর সাম্রাজ্যের 
সমৃদ্ধির যুগে কল্পড ও তেলু'্ড ভাষীদের রাজনৈতিক মিল। 

বিগত দেড় হাজার বছরে কন্পড লিপির বহু রূপান্তর ঘটেছে। বর্ণমালার 
ষে অক্ষরগুলি ছিল বৈখিক ও কৌণিক, সেগুলি পরে হয় গোল ও লতানে।। 
এই পরিবর্তনের একটি কারণ এই যে পূর্বকালে তালপাতায় লেখার রীতি 
প্রচলিত ছিল। প্রাচীন শিলালিপির দিকে তাকালে তাদের বর্ণমালার শিল্প 
স্থষমায় মুগ্ধ হয়ে যেতে হয়। কন্নড তথা সংস্কৃত শব্ধ লেখার সমস্ত চিহ্নই 
(প্রতীকই ) কন্পড বর্ণমালায় বর্তমান ।* সংস্কৃতের মতে৷ কন্নড বর্ণমালাতেও 
ঘোষবদ্‌ ব্যঞ্চন, অঘোষ ব্যঞ্জন, হিস্ধ্বনিযুক্ত ব্যঞ্জনের জন্য পৃথক পৃথক ব্ণ 
আছে। আবার দ্রাবিড় ভাষাসসূহের কবিতায় বিশিষ্ট ধ্বনিবোধক প্রতীক 
ব। চিহ্ৃও রয়েছে । কেউ কেউ মনে করেন দ্রাবিড় ভাষায় মহাপ্রাণ ধ্বনি না 
থাকার জন্য কন্ড বর্ণমাল। থেকে মহাপ্রাণ বর্ণগুলিকে বাদ দেওয়া চলে । কিন্তু 
আমাদের মনে হয়, কন্নডভাঁষায় মহাপ্রাণ ধ্বনি রয়েছে যদিও তাদের সংখ্য 
বেশি নয়। যাই হোক» কল্পভ বর্ণমালায় মহাগ্রাণ বর্ণের প্রয়োজনীয়তা! 
অন্বীকার কর। যায় না। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
প্রাচীন যুগ ১ 
"কন্নড সাহিত্যের স্ুচন। 


কন্সড সাহিত্যের স্থচনাকাল সম্পর্কে প্রথম অধ্যায়ে কিছু আভাস দেওয়া 
হয়েছে । বর্তমানে বিষয়টি নিয়ে বিশদ আলোচনা করা৷ যেতে পারে । 

প্রত্যেক ভাষাতেই সাধারণত গান ও গল্পের একট। স্বতঃস্ফুর্ত মৌলিক 
এঁতিহ থাকে । তাদের গুণগত মানের তারতম্য যাই হোক, সাহিত্যরসের 
অভাব ঘটে নী। এগুলি লিখিত সাহিত্য নয়ঃ নরনাবীর মুখে মুখে এদের 
প্রচার । এদের উদ্ভব সম্পর্কে কিছু বল। মুশকিল । কন্নডতে যে লোক- 
সাহিত্য ছিল তাঁর প্রমাণ আছে। কিন্তু আমরা যখন কন্নভ সা(ইহত্যের স্থচনা- 
কালের কথা ৰলি তখন কিন্তু সাল-তাবিখ বিহীন এই লোকসাহিতাকে 
হিসাবের মধ্যে ধরি না। আমাদের হিসাব কেবল লিখিত সাহিত্য নিয়ে। 

কন্নভ সাহিত্যের প্রথম প্রাপ্ত নিদর্শন হল “কবিবাজমার্গ' । নবম শতাব্দীর 
রচনা । এই শ্লোকবদ্ধ গ্রন্থটির প্রতিটি অধ্যায়ের শেষে এইরূপ উল্লেখ আছে 
যে বইটি নৃপতুঙ্গদেব কর্তৃক অহ্থমোদিত। রাষ্ট্রকুট বংশের বিশিষ্ট নরপতি 
অমোঘবর্ষ নৃপতুঙ্গের রাঁজ্যবাঁল ৮১৫-৮৭৭ ত্রীস্টাব্ব। বইটির বচয়িত। কি স্বয়ং 
নৃশতুঙ্গ অথবা অন্য কোনো। কবি ত৷ নিয়ে বিস্তর আলোচনা হয়েছে । যখা- 
কালে তার উল্লেখ কর। হবে। তবে গ্রন্থখানির রচনাকাল সম্পর্কে কোনে। 
দ্বিমত নেই । “কবিরাজমার্গ' কল্নভ ভাষায় প্রাপ্ত প্রথম গ্রন্থ হলেও প্রাচীনতম 
গ্রন্থ নয়। এ কথার নির্ভরধোগ্য সাক্ষ্য অন্তর রয়েছে, “কবিরাজমার্গ' 
্রস্থথানিতেও আছে । বইটিতে পূর্ববতাঁ কিছু বিশিষ্ট গছ্ভ ও পদ্য লেখকের নাষ 
পাওয়া যায় । তাদের কেউ কেউ হয়ত “কবিবাঞজমার্গ-এর রচয়িতা সম- 
কালীন কয়েকজন পূর্বহ্থবী ৷ পূর্বক্থরীদের মধ্যে ছুবিনীত নামে যে গগ্য 
লেখকের উল্লেখ পাওয়। যায় তিনি ছিলেন ষষ্ঠ শতাব্দীর গঙ্গবংশীয় নৃশতি। 
শিলালিপিতে তার প্রশংসায় বলা হয়েছে ষে তিনি ছিলেন একজন বিচক্ষণ 
পণ্ডিত, ভারবির “কিরাতাজুনীয়' নামক সংস্কৃত কাব্যগ্রন্থের পঞ্চদশ সর্গের 
টাকাকার এবং সংস্কত “শব্দাবতার' ও “বুহৎ্কথ।'র রচয়িতা । সংস্কৃত গ্রস্থ 
“অবস্তীস্ন্দবীকথাসারে”তে আছে যে ভারবি কিছুকাল রাজ। ছুধিনীতের দরবারে 
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ছিলেন। ছুবিনীতের “শব্বীবতার'কে পাঁণিনি ব্যাকরণের ভাষ্য মনে করা হয়। 
বইটিকে বর্ধিষুঃ করনড ভাষার ব্যাকরণ গ্রস্থও বল! হয়ে থাকে । পৈশাচীতে লেখা 
গুণাঢ্যের “বৃহতৎকথা'র প্রথম সংস্কৃত অন্থবাদ তিনিই করেন ৰলে অন্থমিত হয়। 
খুবই স্বাভাবিক ষে কন্নভভাষী হয়ে তিনি গুণাট্যের *বৃহতৎকথা”র কন্নভ অনুবাদও 
করে থাকবেন । দুঃখের বিষয়, ছুবিনীতের সংস্কত বা কম কোনে। রচনাই 
আজ পরস্ত পাওয়া যায় নি। 

“কবিবাজমার্গে' উল্লিখিত অন্ঠান্ত গগ্চলেখকদের মন্যে পাই বিমলোদয়, 
নাগাজুন এবং জয়বন্ধুর নাম। ছুধিনীত সম্পর্কে যেটুকু তথ্য পাওয়। যায়, 
এদের সম্পর্কে তাও মেলে না । পছ্যলেখকদের মধ্যে ধাদের নাম পাই তারা 
হলেন শ্রীবিজয় কবীশ্বর, পণ্ডিত, চন্দ্র এবং লোৌকপাল । এই সব কবি সম্পর্কেও 
আমর! প্রায় কিছুই জানি না। “কবিরাজমার্গে' উচ্চকোটির কবি ও সমা- 
লোচকদের উল্লেখ থেকে এবং গ্রন্থখানির ভাব ও রচনাশৈলীর পরিণতি থেকে 
তাহ স্পষ্টই বোঝা যায় যে বিগত কয়েক শতাব্বী ধরেই কন্নভ সাহিত্যের বিকাশ- 
ধার চলে আসছিল । “কবিরাজমার্গ' কবিদের সাহায্যের জএ লিখিত অলঙ্কার 
শাস্ত্র বিষয়ক একখানি গ্রস্থ_এই ঘটনাটিই প্রমাণ করে যে এই গ্রন্থখানির 
অনেক আগে থেকেই কন্নভ ভাষায় কাৰ্য স্থষ্টির ধারা প্রাচীন বইটির দৃষ্টান্ত 
মূলক স্লোকগুলিতে পাই তৎকালীন কোনে। কন্নভ রামায়ণ ও মহাভারতের কিছু 

ংশ। মোটের উপর “কবিবাজমার্গের আভ্যন্তরীণ সাক্ষ্য থেকে অনুমান কর! 
যায় যে বইটি রচনার চার-পাচ শতাব্ী আগে থেকেই কন্পভ ভাষায় একটি 
সাহিত্য স্ষ্টির ধাঁর। প্রবাহিত ছিল। 

“কবিবাজমার্গ” ব্যতীত অন্ঠান্ত শীম্থ থেকেও কন্নভ সাহিত্যের প্রাচীনত্ব অন্থু- 
মান কর! ধায়। কর্ড ভাষার প্রথম বড় কবি বলে পরিচিত দশম শতাব্দীর 
পম্প বেশ দৃঢ়তীর সঙ্গে বলেছেন যে তার “সমস্তভারত' এবং “আদিপুরাণ' 
পূর্ববর্তাঁ লেখকদের সমস্ত কাঁবাকে ম্লান করে দিয়েছে । তার ঘোষণা অন্সারে 
তার আগে কোনো বড় কৰি মহাভারতের কাহিনী এমন অভিনব রূপে বর্ণনা 
করেন নি। এই সব উক্তি থেকে স্পষ্টই বোৌঝ! যায়__কবিরাজমার্গের পূর্বে 
কন্নুড গ্রস্থাদি বচিত হয়েছিল । এর সঙ্গে আরও কিছু পূর্বতন কৰি ও কাব্যের 
উল্লেখ করা চলে । জানা গেছে থে সপ্তম শতাব্দীতে তাদ্ুলুরাচার্য নামে জনৈক 
পণ্ডিত জৈনদর্শনের উপর “চুড়ামণি' নামে তার বিস্তৃত ভাষ্য ঘচন। করেন। 
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এই যুগেই শ্যামকুন্দীচাধ “প্রাভৃত' নামে একথানি উজৈনদর্শনের গ্রন্থ প্রস্তৃত 
করেন। এর থেকে পরিষ্কার বোঝ। যায় যে শ্রীস্টীয় সপ্তম শতাব্দী থেকেই জৈন 
পণ্ডিতের উজনদর্শন ও উপাখ্যান নিয়ে ব্যাখ্যাত্বক গ্রন্থরচন। শুরু করে 
দিয়েছেন। স্বল্প পরিমাণে হলেও ধর্মনিরপেক্ষ লৌকিক গ্রন্থাদিও রচিত হতে 
থাকে । “কবিরাঁজমার্গে'র ঈষৎ পূর্ববতাঁ পাঁজপভার কবি সৈগোত্ত শিবমাঁর 
গজাষ্টক' নামে একটি ক্ষুদ্র কাব্য রচন। করেন ঘা লোকগাথারূপে জনপ্রিয় 
হয়েছিল । আধুনিককালে না পাওয়া! গেলেও “কর্ণাটক কুমারসন্তব “কর্ণাটক 
মালতীমাণব প্রভৃতি গ্রন্থের নামোলেধ কম্গড সাহিত্যে সংস্কৃতের ক্রমবর্ধমান 
প্রভাবের ইঙ্গিত বহন করে । কেহ কেহ মনে করেন গছ্যে জৈন গন্পগ্রচ্ছের সংকলন 
“বড ডারাধনে' (বুহৎ আরাধন]| ) “কবিরাজমার্গ, থেকে প্রাচীন। 


শিলালিপি থেকেও কন্নড বচনার বিশেষ করে সাহিত্যিক রচনার 
প্রাচীনত্ব জানা যায়। খ্রীস্টপূর্ব তৃতীয় শতাব্দীর শিলালিপি ও তাম্রফলক 
কর্ণাটকে আবিষ্কৃত হয়েছে । এদের ভাষ। অবশ্য সংস্কৃত অথব! প্রাকৃত। 
সর্বাপেক্ষ। প্রাচীন সম্রাট অশোকের তাত্রশাসন | কন্নভ ভাষায় রচিত প্রাচীন - 
তম শিলালিপি অবশ্য ষষ্ঠ শতাব্দীর । হলমিভিতে প্রাপ্ত এই শিলালিপি 
থেকে কম্নভ রচনায় সংস্কতের গভীর প্রভাব লক্ষ কর। যায়। এর রচনাবীতি 
থেকে বোঝ যায় ঘে পুরাঁনো। কল্নভর প্রাচীনতমরূপ থেকে কী ভাবে শতাব্বী- 
ব্যাপী সংস্কৃতির প্রভাবে শিষ্ট কন্নড জন্মলাভ করছে । কিন্তু এটি কোনে 
সাহিত্যিক রচনা নয়। মামুলী বাঁতিতে যুদ্ধ ও দানের বিবরণ দিয়ে প্রস্তত 
একটি ক্ষুত্র শিলালিপি । 

এই শিলালিপির পরিমাজিত রূপ থেকে বোঝা যায় যে কন্নড ইতিপূর্বেই 
সাহিতা রচনার মাধ্যম হয়ে গেছে, যদিও এই যুগের সাহিত্যগ্রস্থ আমাদের 
হাতে এসে পৌছয়নি। সপ্তম শতাব্দী থেকে কন্নড শিলালিপির সংখা 
ক্রমবর্ধমান । পঞ্চম শতাব্দীর বলে কথিত একটি শিলালিপিতে যে প্রথম 
পগুয়চনা পাই তাতে কবিত্বের স্পর্শ লেগেছে । তাতে তৎকালীন বীর নায়ক 
গুণমধুরাক্কের চরিত সংক্ষেপে অথচ জীবস্তরূপে বণিত। সপ্তম শতাবীতে 
মাধবন্‌ নামে অপর এক বীর নায়কের স্পষ্ট চরিত্র পাই ত্রিপদী ছন্দে বচিত 
তিনটি ভ্ভবকে। কন্নডর লোকগাথ৷ ও জনপ্রিয় কবিতার সর্বাপেক্ষা দেশজ 
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ছন্দ এই ত্রিপদী। প্রসিদ্ধ তীর্থ শ্রাবণবেলগোলাতে প্রাঞ্ড সপ্তম শতাব্দীর 
কয়েকটি শিলালিপিতে শাস্তরস সমন্বিত সাহিত্য নিদর্শন সুস্পষ্ট। 

নবম শতাব্দীতে “কবির্যজমার্গে'র রচয়িতার সমকালীন আরও কয়েকজন 
লেখক কন্নড কবিরূপে খ্যাতি অর্জন করেন। তাদের মধ্যে নাম করা যায় 
অধগ, গুণানন্দী ও প্রথম গ্রণবর্মার। অসগ পূর্বে উল্লিখিত কর্ণাটক কুমার- 
সম্ভব' ছাড়া আরও ছুটি কাব্য রচন! করেছিলেন। সে সব গ্রন্থ অপ্রাপ্য। 
গুপানন্দীর রচনাবলী তার সমকালে বিশিষ্ট রচনা বলে সমাদৃত হলেও আমাদের 
কাছে অজ্ঞাত। তার একটি গ্লোকের যে অংশবিশেষ পাওয়া গেছে তার 
থেকে বোঝা যায় তিনি জাত কবি ছিলেন। গুণবর্মীর “শূদ্রক' এবং “হরিবংশ' 
নামক ছুটি গ্রন্থের অংশবিশেষ উদ্ধৃত হয়েছে কননড কবিতার ছুটি প্রাচীন 
সংগ্রহে । মনে হয় গ্রন্থ ছুখানি গগ্যে-পগ্যে রচিত চম্পূ কাব্য। রচনাশৈলী 
দশম শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ কৰি পম্পর পৃর্ববর্তাঁ বাগ বৈদগ্ধ্যে পরিপূর্ণ । 


কবিরাজমার্ 


স্কৃত সাহিত্যে ভা এবং কালিদাসের যুগ শেষ হয়ে তখন বাঁণভট্ট এবং 
ভারবির দীপ্তিময় যুগ। ভাপ ও কালিদাস শ্রদ্ধা ও প্রশংসার পাত্র, কিন্ত 
বাণভট্ট ও ভারবি সৃষ্টি প্রেরণার মূল উৎস । “কবিরাজমার্গে'র গ্রন্থকার যখন 
জন্মালেন তখন অলংকার শাস্ত্রের মুখ্য প্রবক্তা দণ্ডী ও ভামহ। গ্রন্থকারের 
কাল নিয়ে কোনো দ্বিমত নেই, কিন্ত তার ব্যক্তিত্ব নিয়ে আছে। একদল 
মনে করেন স্বয়ং রাজ নৃপতুঙ্গই এই গ্রন্থের রচয্িতা। অন্য মতে নৃপতুছের 
সভাপতি শ্রাবিজয় অথবা কবাশ্বর রচ:য়তা + একটি তৃতীয় মত এই যে পূর্ববর্তী 
কালে কবি শ্রাবিজয় লিখিত “কবিমার্গ, নামের একটি ক্ষুত্র বই অবলম্বন করে 
নৃপতুন্গের সভাকবি কবীশ্বর বিস্তৃত 'মাকারে লিখলেন “কবিরাজমার্গ' । বইটির 
আভ্যন্তরীণ সাক্ষ্য মতে এই সিদ্ধান্তই ব্মনিবাধ হয়ে ওঠে যে কবিরাজমার্গে'র 
লেখক বৃপতুঙ্গ নন, লেখক একজন জৈন কবি-পপ্ডিত ধিনি নৃপতুঙ্গের প্রতি 
শ্রদ্ধাপরায্পণ ছিলেন এবং তারই প্রেরণায় ও অনুমতিক্রমে বইটি লিখেছিলেন। 
এই কবি-পণ্ডিতের নাম নিশ্চিত করে বল! না গেলেও খুব সম্ভবত তিনি ছিলেন 
শ্রীবিজয়। “কবিরাজমার্গে' উল্লিখিত কবিদের মধ্যে প্রথম নাম শ্রীবিজয় দেখে 
কেউ কেউ তাকে গ্রন্থকার বলে মেনে নিতে আপত্তি করেছেন। কিন্ত গ্রন্থকার 
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ত্বয়ং পরোক্ষ উপায়েও নিজের নাম উল্লেখ করতে পারেন না এ আপত্তি গ্রাহ 
নয়। প্রত্যেক সর্গের শেষ স্তবকে এ্রাবিজয়” শব্দটি যে দ্ধার্থক অর্থে প্রযুক্ত 
হয়েছে এটি কোনে! আকন্মিক ব্যাপার হতে পারে না। প্রায় ছই শতাব্দী 
পরে “কন্ড পঞ্চতঙ্্ের গ্রন্থকার দুর্গসিংহ সাহিত্যের ছাত্রদের যথার্থ সহায়করূণে 
শ্রীবিজয় লিখিত “কবিমার্গ' গ্রন্থটির স্পষ্ট প্রশংসা করেন। এছাড়া, এই অভি- 
মতের সমর্থনে অন্য কথাও রয়েছে । “কবিরাজমার্গ' পড়লে মনে না হয়ে পারে না 
যে বইটি দণ্তীর স্থপ্রসিদ্ধ “কাব্যাদর্শের বিশদ ভাষ্য | “কবিরাজমার্গে'র মৌলিকত্ব 
এইখানে যে এতে ভারতীর এঁতিহোর প্রধান বৈশিষ্ট্যগুলির সঙ্গে কন্নড বৈশিষ্ট্যের 
সমন্বয় ঘটেছে । একাধিককাঁলে বইটিকে প্রথম গুরুত্বপূর্ণ বই বলে মনে করা 
হয় । কেবল প্রথম প্রাপ্ত গ্রন্থরূপে নয়, কন্নডভাষায় রচিত কাব্যশাস্ত্রের প্রথম 
গ্রন্থ বলেও। পরিণত চিন্তা ও জ্ঞানের ফসল এই বইটি সার্থকনীমা--“কবিবাজ- 
মার্গ' (কবিদের রাজপথ )। সে যুগের মতো এ যুগের কবি ও সমালোচকদের 
কাছেও পথপ্রদর্শক । বইখানি ঘদ্দি কেবল দণ্ডীর কাব্যাদর্শের কম্মড অনুবাদ 
ব। ভাবানুবাদ হত তবে সে এর উচ্চ প্রশংস। লাভের অধিকারী হত না। 
মহান্থভৰ বাঁজ। নৃপতুঙ্গের প্রেরণায় এবং গ্রস্থকাবের বহুমুখী বিদ্কাচচণর ফলে 
বইটি কন্ভ অন্ুুরাগীদের পক্ষে একটি চিরস্থায়ী সহাস্তক গ্রন্থরূপে সম্মানিত। 
বইটিতে “কাদণ্বরী” ও “হযচবিত, গ্রন্থ ছুটির উচ্ছ্বসিত প্রশংসা! পাই। তাছাড়া 
গুণন্থরী, নারায়ণ, ভারবি, কালিদাস এবং মাঘ-_এই সংস্কৃত কবিদের উল্লেখও 
করা হয়েছে । কন্নভ ভাষার প্রসিদ্ধ গছ্য ও পদ্য বচক্িতাদের প্রশংসা কব 
হয়েছে । তৎকালের কন্নভ ভাষায় প্রচলিত সাহিত্যরূপের মধ্যে বেদণ্ডে ও 
চট্টানর তাৎপর্যপূর্ণ উল্লেখ রয়েছে । সংস্কৃতেও কন্নড ছন্দের মিশ্রণে গঠিত বই 
ছুটির সাহিত্যরীতি তৎকালীন কন্মডর বিশিষ্ট ও অভিনব বস্ত। কর্ণাটকের 
ৃষ্টিভঙ্ী ও সংস্কৃতি যে বরাবর সমস্ত রকম কার্ধতৎ্পরতার মধ্যে সংস্কৃত ও কন্পড 
উপাদানের সমন্বয় সাধনের চেষ্টাক্স নিবদ্ধ, হাজার বছর আগেও তার প্রমাণ 
দিয়েছে “কবিরাজমা রগ" | 

এই গ্রন্থের প্রথম অধ্যায়ে রয়েছে কর্পডদেশ ও ভাষার সবিস্তার বর্ণনা ঘা 
অন্য কোথাও হ্ুছূর্পভ। বল! হয়েছে, কাবেরী থেকে গোদাবরী পর্যস্ত কল্প 
দেশ প্রসারিত। চারদিকে কিহুবোলল, কোগ্ণণ, পুলিগেরে এবং ওধুন্দা এই 
চারটি শহর এই প্রদেশের মধ্যভূমির চতুষ্পার্থ্বে অবস্থিত। এই দেশের মানুষ 
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বাক্‌-সংলাপে কুশল । এব এত বুদ্ধিশালী ঘে পূর্ব প্রস্তুতি ছাড়াই এরা৷ কবি- 
তার বসাম্বাদনে কিংবা! কবিত। বচনায় স্থুপটু । নিরক্ষর ব্যক্তিরাঁও সমুচিত- 
ভাবে তার প্রকাশে সমর্থ । সরল প্রকৃতির এবং অল্প বয়সের লোকেদের মুখে 
জ্ঞানগর্ভ কথা শোনা যায়। অশিক্ষিত ব্যক্তিরাঁও নিভূলভাবে কোনো! রচনার 
দোষ আবিষ্কার করতে পারে ।' বর্ণনার আতিশয্যের কথ! ছেড়ে দিলেও আমর। 
এখানে সে যুগের কন্নভিগদের (কম্নভ ভাষীদের ) মানমিকত। ও সংস্কৃতির একটি 
বিশ্বস্ত চিত্রপঞ্তি অতীত ও বর্তমান কাল থেকে দৃষ্টান্ত সংগ্রহ করে উল্লিখিত 
বর্ণনার যথার্থ প্রমাণ কর! যেতে পারে । দ্বিতীয় অধায়ের অপর একটি শ্লোকেও 
কন্ডবাসীদের বিশিষ্ট গুণাবলী বণিত : “এই দেশের অধিবাসী! খুব সাহসী ৷ 
তার! একাধারে কবি ও শাসক। তারা সৌন্দর্য ও সংস্কৃতির অধিকারী । 
তারা৷ আত্মসম্মীনী ও বীর্যবান, আক্রমণে ভয়ঙ্কর, আবার সেই বাক্যে ও কর্মে 
গম্ভীর ও বিচক্ষণ ।, 
যদিও বইখানি দণ্ডীর সংস্কত গ্রন্থের এক প্রকার ভাবানুবাদ, তথাপি 
লেখকের রচিত মৌলিক গ্লোকগুলিকে বিশ্লেষণী অন্ত দৃষ্টির পরিচয় মেলে । সন্দেহ 
নেই যে তিনি সংস্কৃত আলঙ্কারিকদের কাছে বিশেষ করে দণ্ডী ও ভামহের 
কাছে খণী। কিন্তু বইটির প্রথম ও দ্বিতীয় অধ্যায়ের প্রায় তিন-চতুর্থাংশ 
স্কৃত থেকে পৃথক | তৃতীয় অধ্যায়ে অবশ্ঠ মূল সংস্কৃতির অধিকতর অনুকরণ 
পাই। এই অধ্যায়েও প্রায় অর্ধেক গ্লোক ম্বাধীন স্ষ্টি অথব! কিঞ্চিৎ পরিবর্তন- 
সহ ভাবান্থবাদ। প্রথম অধ্যায়ে ষে সমস্ত বিষয়ের সুষ্ঠ আঁলোচন। কর। হয়েছে 
সেগুলি হল: কবিতার যথার্থ গ্রকৃতিঃ কবিতার উদ্দেশ্য ও শ্রেণীবিস্যাঁস, কবির 
প্রস্ততি) সংস্কত ও কনম্নভ শব্দ ব্যবহারে -সামগ্ন্ত ইত্যাদি। গ্রন্থে প্রকাশিত 
মতামতের পরিপকতার জন্যই বইটির এত সর্ধাদা। পাঠকের দৃষ্টিতে গ্রস্থকার 
একজন প্রবীণ আলঙ্কারিক বলে পরিগণিত । তিনি ঘদি মৌলিকতার পরিচয় 
ন] দিয়ে কেবল আক্ষরিক অনুবাদ করে যেতেন, তবে তার এ সম্মাণ প্রাপ্য 
হত না। ' 

, তার যৌলিকতার কয়েকটি উদাহরণ এখানে অসঙ্গত হবে না । মূল অন্থু- 
সরণে তিনি কবিদের অপরিহার্ধ গুণের মধ্যে গ্রতিভ। ও উদ্ভাবনী কৌশলের 
উল্লেখ করেছেন । কিন্ত কবিতার প্রভাব সম্পর্কে তার নিজস্ব চিন্ত। গ্রকাশিত। 
তিনি বলেন : “কবির চিত্তে যে কাব্যভাবন! মৃত্ি গ্রহণ. করে তা ঘদ্দি নতুন 
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আকাবে সজ্জিত হয় তবেই ত রুচিমান শ্রোতাকে আকৃষ্ট করবে। অন্যথা, 
কে তাতে মুগ্ধ হবে? বক্ষশৌভিক হীরকমালার মতো ঘষে রচন। নিরন্তর স্মরণে 
ও মননে আনন্দ দান কবে, সেই বচনাই প্রসিদ্ধি লাভের যোগা। এই জাতীয় 
রচনার মহত্ব উপলব্ধি করা! অতি সহজ'।১ এই বক্তবার আসল কথা এই যে 
কবিতা নতুন স্বষ্টিবূপে পাঠককে এমনি আনন্দ দান করবে যাতে সে বারবার এই 
কবিতার দিকে ফিরে ফিরে যাঁবেঃ এবং এই শ্রেণীর কবিতার শ্রেষ্ঠত্ব উপলব্ধি 
ও উপভোগ করা৷ সহজ। যে সব লেখক অন্ত লেখকের ভাব চুরি করে নিজস্ব 
ৰলে জাহির করেন, কবি তাদের নিন্দা করেছেন। তাদের রচনা পর্বতের 
গুহার প্রতিধ্বনির মতোই নিক্ষল। তার। কখনো কবিজনোচিত বাঁক্পটুতা। 
অর্জনে সমর্থ হবেন না। 

কাব্যোৎকর্ষের মান নির্ণয়ে এবং ব্যাখ্যায় “কবিরাজমার্গে'র রচয়িত। তীর 
নিজস্ব প্রমীণ-যুক্তি উপস্থিত করেছেন। বলেছেন : “যে কৰি নিজের ইচ্ছামত 
অপরের হ্বদয়ের কথা অর্গলমুক্ত করতে পারেন, তিনিই বাকৃশিল্পের যথার্থ 
সমঝদার। তীর চেয়েও যোগ্যতর বাক্তি তিনিই ধিনি অন্ন কথায় অধিক 
অর্থ প্রকাশ করতে পাবেন । তার চেয়েও কুশলী কে? ধিনি তাঁর কথাকে 
তালে-লয়ে-ছন্দে রূপ দিতে পারেন। আর সকলের শ্রেষ্ঠ তিনিই যিনি স্বতঃ- 
স্কর্তভাবে অবিরাম ধূ্পদী সাহিত্য বচনায় স্থনিপুণ। মন্ম্তকুলের মধ্যে কেউ 
বাগ্মী, কেউ শ্রেষ বাঙ্গের রচয়িতা, কেউ বা ছন্দের রূপকার । সকল গুণের 
সমন্বয় ধাঁদের মধ্যে, এমন অল্প কয়েকজন মাত্র সর্বশ্রেষ্ঠ ।২ এ ধরনের উক্তির 
পশ্চাতে যে জীবনের বিপুল অভিজ্ঞতা ও সাহিত্যশিল্পের গভীর বিচারাসক্ত 
বর্তমান ত। লক্ষণীয় । উৎকৃষ্ট রচনার পক্ষে অপরিহার্য উল্লিখিত গুণগুলি একজন 
বড় কবির অবশ্তই থাক! চাই, থাকা চাই একটি ব্যাপক ও অখণ্ড দৃষ্টি। তার 
স্ষ্টিপ্রতিভা হবে সর্বগ্রাসী । বাগ্ীর বাকৃপটুতা, ব্যঙ্গকারের সংক্ষিপ্ত স্মরণীয় 
উক্তিস্থট্টির ক্ষমতা, পদ্য লেখকের ছন্দকৌখল-_এই সমস্ত শক্তির সমন্বয় হলে 
তিনি মহত সৃষ্টির অধিকারী হন । হাজার বছর আগে “কবিবাজমার্গে'র বচয়িতার 
এই কথাগুলি নিঃদংশয়ে তার মৌলিক ও পরিণত চিন্তাশক্তির নিদর্শন । তিনি 
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তার পূর্ববর্তী দণ্ডী ও অন্যান্য আলঙ্কারিকদের কাছ থেকে অলঙ্কারের সংজ্ঞা 
আদি ধার করেছিলেন বটে, কিন্তু তার প্রদত্ত দৃষ্টান্তগুলি সম্পূর্ণভাবে তার 
নিজন্ব অথবা নতুন দিগ,দর্শক। নিয়লিখিত দৃষ্টান্ত ও উপমাগুলির মধ্যে তার 
কবি প্রতিভা ও ওঁচিত্যবোধের প্রকাশ ঘটেছে : “একটি কালে। দাগ যেমন 
চোখের সমস্ত সৌন্দর্য ন্ট করে দেয়, তেমনি একটি ক্ষুদ্র ত্রুটি কাব্যের সৌন্দর্য 
হানিকরে। চোখ যেমন চোখে লাগানে। কাজল দেখতে পায় না, কৰিও 
তেমনি নিজের দোষ-ত্রুটি দর্শনে অপারগ । তাই প্রত্যেক কবির উচিত কোনে 
বিচক্ষণ সমালোচককে দিয়ে কাব্য পড়িয়ে নেওয়। । কমড শব্দের সঙ্গে সংস্কৃত 
ক্রিয়া-বিশেষণ পদ মেশাতে যে শ্রুতিকটু ধ্বনি উৎপন্ন হবে তা অনেকট। দু-মুখে। 
ঢাকের মতে। কর্কশ । সংস্কৃত ও কনড শব্ধ দিয়ে সমাসবদ্ধ পদ গঠন কর! আর 
গরম ছুধে ঘোল ঢেলে দেওয়। একই কথা 1, 

এই অমস্ত উদাহরণ সুস্পষ্টভাবে বুঝিয়ে দেয় ষে গ্রন্থকার সমালোচনার 
সুত্রকে জীবন্ত করে তোলার কৌশল নিপুণভাবে আয়ত্ত করেছেন। ত্য বটে 
ষে তার চিন্তার বিষয়গুলি অনেকাংশে সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্ত্র থেকে গৃহীত, কিন্ত 
কিছু কিছু বিষয় তার নিজন্ব। দণ্ডী আটটি রসের কথা বলেছেন, কিন্তু বর্তমান 
গ্রন্থকার শান্তিরস-সহ বলেছেন নয়টির কথা ।*" ধখন এই গ্রন্থ লিখিত হয় তার 
আগেই ঘষে জৈন প্রভাবে কম্গড কাব্যেও সমালোচনার শাস্তিরম ঠাই পেয়েছে 
সে বিষয়ে কোনে ন্দেহ নেই। এই গ্রন্থে ধ্বনি'ও একটি অলঙ্কার-রূপে 
গৃহীত এবং তদন্ুযায়ী তার দৃষ্টান্তও প্রদশিত। দণ্ডী বা ভামহে এর উল্লেখ 
নেই । “কবিরাজমার্গ' অনুসারে শিশুদের মুখ থেকেও জবাবের কখ। বেরিয়ে 
আসে। তাহলে এই গ্রশ্ককারের মতে।ঞ্রীরিপক অভিজ্ঞতার মান্থষের লেখনী 
থেকে বিশেষ জ্ঞানের কথা যে শোন। যাঁবে তাতে আর বিচিত্র কী? বিবয় যাই 
হোক, কন্পড ও সংস্কৃত শান্ষসের মিশ্রণ বিভিন্ন ভাষার পারস্পরিক সম্পর্ক; অথব। 
আদর্শ রচনাশৈলীর প্ররতি সর্বত্রই আমরা লেখকের জ্ঞানগর্ভে উক্তি শুনতে 
পাই। বিশেষ করে তৃতীয় অধ্যায়ের কথ। ধর! যাক। এখানে আমর এমন 
কয়েকটি উদাহরণ দেখতে পাই যা লেখকের রাজনৈতিক বিচক্ষণতা৷ ও দৃহিভঙ্গির 
ব্যাপক পরিচায়ক । যেমন, “একজন মন্ত্রীর গুণের পরিচয় পাওয়া ধায় যদি সে 
জনসাধারণের ভাবনাচিন্তার আগেই কোনে। নীতি নির্ধারণ করতে পারে। 
বখন নাগরিকবৃন্দ কোনে! নীতি সম্পর্কে সচেতন হয়ে কথাবার্ড! শুরু করে, 
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তথন পর্বত-গুহার প্রতিধ্বনির মতো মন্ত্রীর পক্ষে সেই কথার পুনরাবৃত্তি কর 
কোনে। কৃতিত্বের পরিচায়ক নয়। যদি কোনে মানুষ প্রথমে ভার বহন করে 
এবং পরে তার পরিণাম সম্পর্কে চিন্তা করে, তাহলে তার আচরণ সেই মৃখের 
আচরণের তুল্য ষে প্রথমে ক্ষৌরকার্ধ সমাদা করে পরে জানতে চায় সেট। কা 
বার ( অর্থাৎ ক্ষৌরকার্ধের পক্ষে নিষিদ্ধ বার কিন।)। যদি নিয়তি বিরুদ্ধ হয়, 
তবে নীতি অন্কৃল হলেও কোনো কাজে হাত দেওয়া! উচিত নয়। প্রতিকূল 
অবস্থা দেখেও যদ্দি সে কাজ শুরু করে তবে তা মৃত ব্যকিকে কৃতজ্ঞতাপাশে 
আবদ্ধ রাখার তুল্য । শক্রকে দি ছোট বলে অবজ্ঞা করে ধ্বংস ন। করা হয়ঃ 
তবে সে একদিন শক্তিশালী হয়ে কঠিন আঘাত হানবে, যেখন ছোট্র এক 
টুকরো! মেঘ দেখতে দ্রেখতে বড় হয়ে স্র্যকে ঢেকে দেয়। অপরের চিন্তা ও 
ধর্ম বোধের সঙ্গে মানিয়ে চলাই প্রকৃত সম্পদ । বর্ষের সথদৃঢ় ভিত্তির উপর 
গড়ে তুলতে ন। পারলে জীবনের মূলা কতটুকু? অন্ত লোকের নিন্দা-প্রশংসায় 
ভ্রক্ষেপ না! করে ইহলোক ও পরলোকের কল্যাণচিন্তায় মনস্থির করে প্রত্যেকটি 
মানুষ নিষ্ঠার সঙ্গে তার কর্তবা করে ঘাঁক।' এই সমস্ত চিন্তাধারা লেকের 
বাস্তববুদ্ধি 'এবং পরিণত বোদশক্তির পরিচায়ক । হাজার বছর আগে ভারতীয় 

স্কৃতির বিশ্তদ্ধ প্রকাশ ঘটেছিল যে গ্রন্থে, সেইটিই কমড ভাষায় লেখ! প্রথম 
প্রা্ধ গ্রন্থ । 


বডডারাধনে 


উল্লিখিত বইখানি একাধিক কারণে কন্নড সাহিত্য জগতের একটি অমীমাং- 
সিত প্রহেলিকা। বইটির প্রকৃত নাম কী? গ্রস্থকারেরই বা কী নাম? বইটি 
লিখিত হয় কবে? এই সব প্রশ্নের চূড়ান্ত উত্তর এখনও পাওয়। যায় নি। 
রচনাকাল সম্পর্কে বিভিন্ন মত । তথাপি, কয়েকটি আভ্যন্তরীণ তথ্যের ভিত্তিতে 
অনুমান করা চলে যে বইটি বোধ করি দশম শতাব্দীর প্রথম তিন দশকের মধ্যে 
শিবকোঁটি আচার্য নামে কোনো ব্যক্তির দ্বারা রচিত হয়। “কবিরাজমার্গের 
পরে এইটিই দ্বিতীয় প্রাপ্ত গ্রন্থ বলে বিবেচিত। কন্গড গগ্যে রচিত প্রথম 
গল্পসংগ্রহ। 

একজন প্রসিদ্ধ গবেষকের মতে বইখানিতে কিছু অগ্রচলিত রূপ থাকার 
ফলে এটি ষষ্ঠ শতাব্দীর পরবর্তী নয় । অন্য এক পণ্ডিত মনে করেন গ্রন্থথানিতে 
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পরবর্তা কালের ছু-একটি উদ্ধৃতি থাকাতে অষ্টম থেকে একাদশ শতাব্দীর মধ্যে 
এটি রচিত হয়ে থাকবে । তৃতীয় অভিমত এই যে খুব সম্ভবত দশম শতাব্দীর 
প্রথম কয়েক দশকের মধ্যেই বইটি রচিত হয়। এই অভিমতের প্রধান কারণ 
এই যে এই গ্রস্থখানিতে পুরোনে। কন্নডর সঙ্গে কিছু অর্ধাচীন রূপও পাওয়া 
যায়। প্রাচীন গ্রন্থে এইরূপ মিশ্রণ সম্ভব নয়। বরং মনে কর! চলে পরবর্তী 
কালের বচনায় প্রাচীনতার মোহ স্থির জন্য অথব। এভিহ্থ বজায় বাখার জন্য 
কিছু পুরোনো ভাষা রূপ অন্তভূক্তি হয়েছে। 

“বড ভারাঁধনে' কথাটির তাৎপর্য বৃহৎ সাধনা । জৈন সন্ন্যাসীর] সর্ধদাই 
(বিশেষ করে “সল্লেখনা” ব্রত আচরণের সময়ে ) জ্ঞান, বিশ্বাস, সদাচার ও 
তপস্তা। অভ্যাস করতেন । এই ব্রত পালনের সময়ে সন্গ্যাসী স্বেচ্ছা মৃত্যুবরণ 
করতেন । এর নাম “সমাধিমরণ' । এই সমস্ত সাধনাকে বল! হয় আরাধনা, । 
কালক্রমে আরাধনার কালে যে সমস্ত দার্শনিক আলোচন। হত এবং গল্প কথিত 
হত সেগুলিও আবাবধন] নামে অন্িহিত হয়। “বভ.ভাবাধনে' গ্রন্থে মোট গল্প 
মংখ্য। উনিশ । সংস্কতে ও গ্রাকৃতেও কয়েকটি বই “আরাধনা” নামে পরিচিত । 
মনে হয় এই গল্পের কথকের সামনে কোনে! প্রাকৃত আদর্শ ছিল। 

শংস্কতে হরিসেন-রচিত “কথাকোষ' বইটিও বোধ করি প্রাকৃত বইথাণির 
আদর্শে লিখিত । িভ.ভাঁরাঁধনে'র উনিশটি গল্পই “কথাকোধষ'-এব গল্পগুলির 
সঙ্গে মিলে যায় । গল্পগুলির বিন্যাম অবশ্য পৃথক পৃথক । স্থানে স্থানে গ্রন্থ 
দুটির সাদৃশ্য খুবই বেশি। তবে “বডভারাধনের গল্পগুলি আকারে দীর্ঘতর 
এবং সেখানে মূলের বিস্তার কিছু বেশী। স্থতরাং মনে করা৷ যেতে পারে গল্পের 
জন্য মূলের কাছে থণী হলেও “বড.ডারাধনে' বোধ কবি কাহিনী বর্ণনার ঝৌকে 
্বাধীনতাকে কিছু রং-পরং লাগিয়েছে | তখনকার দিনে লেখকরা গল্পের 
কাঠামোতে বিশেষ করে ধর্মীচারণের সঙ্গে যুক্ত হলে বড় একট পরিবর্তন 
করতে চাইতেন না । তার মানে এই নয়ষে এই কন্নড বইটি তার প্রাকৃত 
আদর্শের আক্ষবিক অন্ুবাদ। কন্নড় লেখকের জান ছিল কী করে একটি ধার 
করা কাহিনীকে জীবন্ত ও মনোরম করে বল। ঘায়। মামান্ত একটু পরিবর্তনের 
ফলে গল্প উজ্জল হয়ে ওঠে এবং মন্ধধ্য প্রকৃতি সম্পর্কে ক্নড লেখকের অন্তদূ্টি 
সুগ্মভাবে মেলে ধরে । উদাহরণ স্বরূপ বল। যায় রাজ ্থকুমার ত্বামী” গল্পের 
কথা। তার সম্মানিত মন্ত্রীর তিরোধানের পরে রাজ। মন্ত্রীর ছেলে ছুটিকে 
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ডেকে জিজ্ঞাসা করলেন তাদের শিক্ষা্দীক্ষার কথা, দুজনেই নিরুত্তরে মাথা 
নিচু করে রইল । লঙ্জান্ত মুখে তার) পায়ের বুড়ো আঙ্ল দিয়ে মেঝের 
উপর কী লিখছিল। মন্ত্রীর ছেলে হয়েও তাঁরা ঘে লেখাপড়া শেখেনি তাদের 
সেই লজ্জ। ও ছুঃখের বর্ণনাটি চমৎকার । যে যুবক ছুটি লিখতে পড়তে জানে 
না তার। যে পায়ের বুড়ো আঙ্ল দিয়ে মাটিতে হিজিবিজি দাগ কাটছিল এই 
বর্ণনার বক্রোক্তি অনেকট। কারুকার্য মণ্ডিত গজদস্তের মতো রমণীয় । এই- 
ভাবে লেখক শিবকোটি আচার্য কুশলী ও জীবন্ত হৃষ্টিশক্তির ছোয়। লাগিয়ে 
এবং মংলাপের মাধুর্ষে মাঁমুলী কাহিনীর মধ্যে প্রাণ সঞ্চার করেছেন। একথ। 
ঠিক যে মাঝে মাঝে গল্পের সংষোগন্থত্রটি হারিয়ে গেছে এবং বৈচিত্র্যের 
অভাবে গঞ্পরস ক্ষ হয়েছে । কোনে। কোনে। গল্প যেমন দীর্ঘ, কয়েকটি আবার 
খুবই ছোট । এত ছোট যে গল্প জমে ওঠেনি । বড় গল্পগুলির মধ্যে আবার 
উপকাহিনী এসে জায়গা জুড়েছে। 

গল্প যাই হোক, তাদের মূল লক্ষ্য একটিই। কয়েকজন ব্যক্তির বিভিন্ন 
জন্মের কাহিনীর মধা দিয়ে বিশেষভাবে ফুটিয়ে তোল। হয়েছে “ভবাবলী', 
নীতি অর্থাৎ জন্ম মৃত্যু চক্রের অপ্রতিরোধ্য প্রক্কৃতি। আর জোর দিয়ে বলা 
হয়েছে জৈন ধর্মে ব্রত ও তপশ্চধার বিশেষ গুরুত্বের কথ । এই গল্প সংগ্রহের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ গন্প ভদ্রবাহুকে নিয়ে লেখ।। এই গন্নে মিশে আছে এতি- 
হাঁসিক সত্যের সঙ্গে দর্শনের কথা, বর্ণনা কৌশলের সঙ্গে নৈতিক তাৎপর্য, 
মানবধর্মের সঙ্গে রোমান্টিকতা ৷ গল্পের মুখ্য বর্ণনীয় বিষয় : উত্তর ভারতে 
দ্বাদশবর্ষব্যাপী দুভিক্ষের আশঙ্কা করে বাজ। সম্প্রতি চন্ত্রগুপ্তের সঙ্গে চন্দ্রবাহু 
মুনির দঙ্গিণ ভারতে চলে আসা । শ্রীস্টপূর্ব যুগের যে সময়ে তীরা কর্ণাটকে 
পদ্দার্পণ করে শ্রাবণবেলগোলায় তপস্থা শুক করেন, সেই মুহূর্তে কর্ণাটকে জৈন- 
ধর্মের বীজ বপন কর] হল এবং কন্নড সাহিত্যশৌধের ভিত গড়ে তোল! হল। 
এই কাহিনীর উপকাহিনীরূপে পাই নন্দীমিত্রের কথ! খিনি পরবর্তী জন্মে হলেন 
সম্প্রতি চন্ত্রগুপ্ত! এই উপকাহিনীটি “বভ.ডারাধনে বইটির বর্ণনা-কৌশলের 
একটি উৎকৃষ্ট উদাহরণ। সংক্ষেপে গল্পটি এই রকম : নন্দীমিত্র শৈশৰ থেকেই 
দুর্ভীগ্যের মধ্যে মানষ। অনাথ শিশু রূপে অনেক কষ্ট পেয়েছে সে। কিন্তু 
সৌভাগ্াক্রমে উত্তরকালে সে একজন গুরুর সাক্ষাৎ পায়। সেই গুরু তাকে 
উন ধর্মে দীক্ষিত করে তপশ্র্যার মহত্বে শিক্ষা দেন। কঠোর তপস্তার পরে 
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নন্দীমিত্র মুক্তি লাভ করে, এইভাবে €জিনদর্শনের মধ্য দিয়ে গল্পটির সার কধা 
য। বোঝ। গেল তা হল এই যে মান্য জন্মবশত ঘতই দুর্ভাগ্য হোক না কেন, 
তপস্তা ও অধ্যবসায্জের বলে সে তার ভাগ্যনিয়ন্ত। হতে পারে। গল্পটির বর্ণনায় 
লেখক শিবকোটি বুঝি অল্প বিশ্বাত হয়েছিলেন। তার অন্য কয়েকটি গল্পে 
কয়েকজোড়। বিপরীত চবিত্র-চিত্রণ বেশ ফলপ্রন্থ হয়েছে । যেমন “মৃকুমার 
দ্বামী” গল্পে অগ্রিভূতি ও বামুভূতি, “বিছ্যুচ্চোর' গল্পে বি্যুচ্চোর ও ঘমদগু । 
“বড ডারাধন' যে কন্নভ সাহিতো একটি অনুপম স্থান অধিকার করে আছে 
তার কারণ কিন্তু বর্ণানাকৌশল এতট। নয়, যতট। তার বিশিষ্ট গণ্য রচন। বীতি। 
*কবিরাজমার্গ' থেকে জান। যায় ষে কমড ভাষায় গছ আখ্যানের প্রচলন ছিল। 
কিন্ত সেগুলি এখন অপ্রাপ্ত । “বড.ভারাঁধনে' থেকে আজকের যুগ পর্যন্ত সমগ্র 
কল্পড সাহিত্যে গগ্ে গল্পসং গ্রহের সংখ্য। খুব বেশি নয়। তার মধ্যে “বড ডা- 
রাধনে তার নিজস্ব রীতি ও ভঙ্গি নিয়ে স্বতন্থ। মোটামুটি বল। যায় বইটি 
কিছু প্রাচীনতর এবং কিছুটা! নবীন কনর মিশ্রণ সহ পুরোনে। কন্নভ ভাষায় 
লিখিত। আর একটি লক্ষণীয় বিষয় এই যে, লেখক সংস্কৃত ভাষ। বিসর্জন না 
দিলেও কন্ভ শব ও শব্গুচ্ছের প্রতি তার বিশেষ ঝোক দেখা যায়। মোটের 
উপর, “ৰড.ভাবাধনে" কন্নভ সাহিত্যের একটি অমূল্য সম্পদ। যদিও বইটি 
স্পষ্টত ধর্মীয় উদ্দেশ্য নিয়ে লিখিত কয়েকটি গল্পের সমষ্টিমীত্রঃ এতে জাত গাথ। 
লেরখখকের এবং উন্নত গগ্যশিল্পীর কৌশল পরিস্ফুট। প্রাচীন যুগের বিশিষ্ট 
গদ্ভ গ্রন্থরূপে ব্ডদ্ডারাধনে' চিরকাল ল্মরণীয় হয়ে থাকবে । 


তৃতীয় অধ্যায় 
প্রাচীন যুগ ২ 
পম্প 


আমাদের জ্ঞান-বুদ্ধিমতে কন্নভ সাহিত্যের প্রথম মহৎ কবি পম্প। প্রাচীন 
কন্নড সাহিত্যে যে সমস্ত গ্রন্থ একাল পর্যন্ত এসে পৌচেছে, তাদের মধ্যে কবি- 
বাজমার্গ' প্রধানত অলঙ্কার শাকের উপর লেখ। পছ্য ছন্দে রচিত গ্রন্থ, আর 
“বড.ডারাধনে' হল গছ্যে লিখিত পর্মাঁয় গল্প সংগ্রহ, পম্প কবির রচনার মধ্যেই 
আমর! প্রথমে পুরোদস্বর পরিণত গ্রন্থের সাক্ষাৎ পাই । তার রচন। ধুপদী 
এতিহে গছ্যপদ্যের মিশ্রণে লিখিত চম্পূ কাব্য । 

পম্পর স্বীকারোক্তি থেকে জানা যায় যে তার মধ্যে বৈদিক ও জৈন 
সংস্কৃতির অদ্ভুত সমাবেশ ঘটেছিল । প্রসিদ্ধ বৈদিক কুলে তার জন্ম, কিন্ত তার 
পিতৃদেব স্বেচ্ছায় জৈন ধর্মে দীক্ষিত হন। পম্পও জৈন ধর্মের উৎসাহী অন্ু- 
গামী ছিলেন, কিন্ত তিনি কখনো৷ টেদিক সংস্কৃতির প্রতি শ্রদ্ধ৷ হারাননি । 
উভয় সংস্কৃতির সারবস্তকে নিরপেক্ষ বুদ্ধিবলে বিস্তার করে তিনি বিশ্ব সংস্কতির 
স্থরে স্থর মেলাবার মতে। পরিপক্ক জ্ঞানের অধিকারী হন। 

পম্পর কাব্য তাকে স্থায়ী কীতি এনে দিয়েছে । চাঁলুক্য বংশের প্রমিদ্ধতম 
সামন্তরাজ অতিকেশরী ছিলেন কবির প্রিয় নায়ক ও পৃষ্ঠপোষক, আর পম্প 
ছিলেন তার সেনাপতি । পম্পর জন্ম দক্ষিণ-পূর্ব অঞ্চলের বেঙ্গিমগুলে হলেও 
তার জীবনের শেষ্ঠ সময় অতিবাহিত হয়েছে মনোরম বনবাসী এবং পুলিগেবের 
সমতলে । সাম্প্রতিক আবিষ্কারের ফলে জান। গেছে পম্পর ম। উত্তর কর্ণাটকের 
পুলিগেরের শিকটবতাঁ অগ্নিগেরের রমণী । বনৰাপীর জন্য পম্পর শ্রদ্ধ। ও 
অনুরাগ যে কত প্রগাঢ় ছিল ত। ৰোঝ। যায় তার “ভারত' কাব্যের নায়ক 
অজুর্নের একটি উক্তি থেকে : “ত্রিশূলের মুখে দাড় করিয়েও ঘদি কেউ আমাকে 
প্রশ্ন করে, আমি বনবাশীকেই ম্মরণে রাখব ।, লৌভাগ্যবান পম্প ধনের মধ্যে 
পূর্ণ জীৰন ভোগ করে গেছেন। তৰে তিনি এশখর্ধে মত্ত হন নি কখনে|। 
অতিকেশরীর মতে। রাজ! তার পৃষ্ঠপোষক হলেও কবি কখনে। তার তোষামোদ 
করেন নি। উন ধর্মে তার প্রবল বিশ্বাস সত্বেও তিনি কখনে। গৌড়। ছিলেন 
না। তার এই মানসিক সাম্যের ফলে তিনি আত্মত্যাগের বন্ধনে উদ্দীপনাকে 


২৮ কন্নড সাহিত্যের ইতিহাস 


বশে রাখতে পেবেছিলেন, আবার সৌন্দর্যবোধের প্রেরণায় তার আন্মত্যাগও 
পীড়াদায়ক হয়ে উঠতে পারেনি । 

পম্প ছুখানি বই লিখেছেন_-আদিপুবাণণ এবং “বিক্রমাজুনিবিজয়' | 
শেষোক্ত বইটি “পম্পভারত' নামেই সাধারণত পরিচিত । কবির স্বীকারোক্তি 
অন্থসারে “আদিপুরাণ' ধর্মগ্রন্থ, “পম্পভারত' লৌকিক। একথা বিশ্বাস 
করবার মতে! ঘথেষ্ট কারণ আছে থে নবম শতাব্দীর প্রথম গুণবর্মী কন্নডভাষায় 
'হরিবংশ" ও “শূদ্রক' নামে যথাক্রমে ছৃ'খানি ধর্মগ্রন্থ ও লৌকিক গ্রন্থ রচন! 
করেন। প্রাচীন কাব্য সংগ্রহে এই বই ছুটি থেকে উদ্ধাতি পাওয়া যায়। এই 
ধরনের লেখ। হয়ত আবও পূর্বকাল থেকে প্রচলিত ছিল। সে যাই হোক, 
প্রাপ্ত সম্পূর্ণ পুঁথির মধ্যে পম্পর বই ছুইটিই সর্বাগ্রগণ্য। ৯৪১ ত্রীষ্টাব্ধে তিনি 
প্রথমে রচনা করেন “আদিপুরাণঃ পরে বোধ করি এ একই সালে পম্প- 
ভারত” । “আদিপুরাণ জীবনচরিত মূলক গ্রন্ব_-এতে আদিনাথধামের 
প্রথম জৈন তীর্থঙ্করের জীবন-কাহিনী বণিত। এতে তার অতীত জীবনের 
কাহিনীপুগ্তও ঠাই পেয়েছে । জন উপাখ্যানে প্রাপ্ত আদিনাথের পুত্র প্রথম 
সম্রাট ভরতেশ্বরের জীবন-কাহিনীও এখানে _ পাওয়া যায়। “আদিপুরাণ? 
গ্রন্থের প্রধান উৎস সংস্কৃত ভাষায় জিনসেনর 'পূর্বপুরাণ' । 

গল্প ও ঘটনা বিন্যাসে পম্প সেই উৎসকে বিশ্বপ্তভাবে অনুসরণ করেছেন। 
তবু “আদিপুরাণ-এ যথেষ্ট মৌলিকতাও রয়েছে । ছুটি বই-ই জৈন পুরাণ এবং 
কাবাগুণমণ্ডিত। কিন্ত “আদিপুরাণ-এ পৌরাণিক আখ্যানের উপর স্থান 
পেয়েছে কাব্য গুণ। 'পূর্বপুরাণ' পুরোপুরি পছ্যে রচিত, 'আদিপুরাণ' গণ্যেপগ্ে 
মেশান চম্প্‌ কাব্য । প্রথমটি অতি বিস্তত্ত, দ্বিতীয়টি অপেক্ষাকৃত সংক্ষিপ্ত । 
পম্পর দাবী এই যে ধর্ম ও কাব্যকে একসঙ্গে পেতে হলে “আদিপুরাণ' পড়তে 
হবে। এবং সে দাবী বোধ করি মিথা। নয়। মাঝে মাঝে তার শব্দপ্রয়োগ 
সংস্কত শবে ক্রি । কিন্ত কৰি চরিত্র চিত্রণ ও ঘটনাসংস্থানে ধর্ম ও কাবাকে 
মেলাবার চেষ্টা করেছেন । 

“আদিপুরাণ' এক বাক্তির এক জন্মের গল্প নয়। বইটির বিস্তৃত পরিসরে 
কয়েকটি জন্মব্যাপী আদিনাথ এবং অন্যান্ত উন্নত চরিত্রবান মানষের আধ্যা- 
স্বিক ইতিহাসের কাহিনী । সেই কাহিনীতে পাই, কিভাবে তার। পারি 
জীবনের কঠোর অগ্রিপবীক্ষা। থেকে শ্রদ্ধ হয়ে বেরিয়ে আসে এবং শেষজীবনে 


পম্প ২৯ 


ভোগ থেকে ত্যাগের পথে উত্তীর্ণ হয় ও কঠিন তপন্তায় মুক্তিলাভ করে। 
কাহিনীর বিষয়বস্ত বেশ কঠিন হলেও পম্প কবির হাতে তা স্থসংবদ্ধ রূপ লাভ 
করেছে । আদিনাথের প্রথম দশটি জন্মের কাহিনীতে কেবল রোমার্টিক ও 
মামূলী বর্ণনাই পাই না। জন্ম থেকে জন্মান্তরে চলমাঁন এবং পৃর্ণতার অভীপ্ণা, 
মানবাত্বার অভিসারের প্রতীক এই কাহিনী । কাব্যের এই গুণের মধ্যেই তার 
চিরন্তন আবেদন বর্তমান । 

এখানে দু-একটি দৃষ্টান্ত উল্লেখ কর অসঙ্গত হবে না। আদিনাথ তৃতীয় 
জন্মে ব্রজজ্ঘ রূপে জন্ম গ্রহণ করে শ্রীমতীকে বিবাহ করেন। এই শ্রীমতী পূর্বজন্মে 
স্বয়ংপ্রভ1 নামে তার স্ত্রী ছিল। পূর্বজন্মের অতৃপ্তি মেটাবার জন্য এই জন্মের 
নবদম্পতি জীবনকে পুরোপুরি উপভোগ করেন। তীদের মৃত্যুকালেও তীর 
ছিলেন পরস্পরের বাহুমংলগ্ন । ব্যাপারটি ঘটেছিল এইভাবে : একদিন রাত্রে 
তার৷ সমস্ত জগৎ বিশ্বৃত হয়ে যখন অত্যধিক উল্লাসে মত্ত ছিলেন, তখন পরি- 
চাঁরকবর্গের অবহেলায় জানালাগুলি বন্ধ থাকাতে ধূপের ধোঁয়ায় শ্বাসকদ্ধ হয়ে 
তারা মারা যান। পম্প বলেন__এই হল আদর্শ দম্পতির মুত্যু, কারণ ধৃপের 
ধোঁয়ায় আচ্ছন্ন ও শ্বাসরুদ্ধ হয়েও তীরা পরস্পরের আলিঙ্গনচ্যুত হননি । 
একই সঙ্গে জীবন ও মৃতার চেয়ে বড় ভাগ্যের বিষয় আর কী হতে পারে? 
এমণ প্রেমের ছবি মৃত্যুকে উৎসবে পরিণত করে। এর থেকে বোঝা যায়, 
কিভাবে একটি মর্মান্তিক পরিস্থিতির মধ্যে কৰি পম্প অনন্তের স্পর্শ উপলব্ি 
করতে পেরে সেই বিযোগান্ত ঘটনার তীব্রতাঁকে মৃদু পরিণতির দিকে ঘুরিয়ে 
দিতে পেরেছিলেন । 

অন্য একটি উদাহরণ নীলাঞ্নের নৃত্য উপাখ্যানটি। এই ঘটনার ফলেই 
আদিনাথের শেষ জন্মে পরম আত্মত্যাগ । কথিত আছে যে আদিনাথের 
তপস্যা ও আত্মত]গ আসন্ন বুঝতে পেরে ইন্দ্র দিব্য নৃত্যগীত নিয়ে আদি- 
নাথকে পরিতৃপ্ত করবার জন্য রাজসভায় উপস্থিত হন। মনোমুগ্ধকর সঙ্গীতের 
পরে অপ. সর! নীলাঞ্চনের নৃত্য। পম্পর বর্ণনা মতে, রঙ্গমঞ্চ প্রবেশের সঙ্গে 
সঙ্গে অপ.সর। সকলের হৃদয় হরণ করে এমনভাবে দাড়াল যেন কামদেবের 
পুষ্পবন প্রাণবন্ত হয়ে উঠেছে । পর্দা পরে গেলে রমণী সেই মঞ্চের উপর পুষ্প- 
রাশি বিছিয়ে দিল যেন কামদেব ছড়িয়ে দিল তার পুষ্পশরগুলি। নৃত্যের 
তালে তালে নীলাঞনের পরিচ্ছদের ভবজগুলি এবং কেশগুচ্ছে পরিহিত মালার 
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মুক্তোগুলিও যেন তাল দিতে লাগল । তার নৃত্য পরিকল্পনায় সমস্তই যেন 
অভিনব । মঞ্চের উপর তার পিছিয়ে যাওয়া এবং এগিয়ে আস) থেকে মনে হয় 
নর্তকী যেন দর্শকদের হৃদয়ে প্রবেশ করে আবার বেরিয়ে আসছে । তার 
মধুর হাসি যেন নবীন অমৃত সিঞ্চিত করে দিল সকলের উপর। নৃত্যের চরম- 
ক্ষণে ঢাঁকির ঘখন হস্ত লন হয়ে তাঁলভঙ্গ হল; তখন সেই রমণীই যেন তার 
তুরুজোড়া। দিয়ে কাঠির কাঙ্গ করে ঢাকি হয়ে গেল। তার বক্র কটাক্ষ ষেন 
চারদিকে ছড়িয়ে-পড়া চাদের আলে।। তার স্পন্দিত ভূরুর শোভ। যেন এক 
রাশি নীলপন্ম ফোটার মতোই মনোহর । নিষ্পলকনয়নে নৃত্যদর্শক দেবতাও 
মাছষের চোখে মদন বে অমৃত লুকিয়ে রেখেছিল, রমণীর নাভি ও বগল যেন 
সেই অমৃত পানের জন্য সামনে ঝুকে পড়ছিল । স্বর্গের কবিরা নৃত্যের প্রশংসায় 
পঞ্চমুখ | অগ্নিদেব আনন্দিত। কিন্তু হায়! নৃত্য যখন পুরোদমে চলছে, 
রমণীর জীবনদীপ নিভে গেল । বিদ্যুতের মতো। আকস্মিকতায় রঙ্গমঞ্চ থেকে 
রমণী অস্তহিত। পাছে সেই আনন্দময় অভিজ্ঞতায় বাঁধা পড়ে, সেই ভয়ে ইন্দ্র 
অন্রূপ একটি রমণী স্থষ্টি করে রঙ্গমঞ্চে দাড় করিয়ে দ্িল। দেবাস্থ্‌ঃ কউ এই 
পরিবর্তন কৌশলের আভাদমাত্র পেল না। কিন্তু আদিদেব সমস্ত ব্যাপারট! 
বুঝতে পেরে দেহের নশ্বর প্রকৃতি দেখে স্ত্ভিত হয়ে গেলেন । “হায়, রমণীর 
এই রমণীয় শরীর অকম্মাং হারিয়ে গেল। এত তুচ্ছ এত ভঙ্গুর এই জীবন। 
এই জীবনে আমার কোনো প্রয়োজন নেই। এই বলে সে দৃঢ় সংকল্প হয়ে 
বলতে লাগল, “নর্তকী কেবল বিচিত্র বর্ণমক়ী নৃত্যই প্রদর্শন করে নি, সে 
আমাকে বেশ ভালোভাবেই দেখিয়েছে এই জীবন-নাট্যও। মান্ষের স্বখ- 
ভোগ কত অস্থায়ী । অনংখ্য সমুদ্র থেকে জলপান কর! চলে, কিন্তু এই 
অনিবারণীয় তৃষ্ণ। কি একটি শিশির বিন্টুতে মেটে ? অনেক রাজ। সম্রাট হয়ে- 
ছিলেন কিন্ত জন্ম-মৃত্যুর এই অনন্ত আবর্তে ধীধা পড়ে যান, কারণ তার! 
প্রকৃত ধর্মপথ থেকে ভ্রষ্ট হয়ে নিজেকে ভূলে গিয়ে ইন্দ্রিয় সুখে নিমজ্জিত হয়ে 
পড়েন। আমিও তো তাই করে এসেছি এতদিন । আর নয়। তাই বলে 
তিনি সংসার ত্যাগ করে মনকে মুক্তিকামী করে তুললেন। সমগ্র ঘটনার মধ্যে 
একটি রোমাঞ্চকর নাট্যগুণ বর্তমান। কবি পম্প এর পূর্ণ সদ্ব্যবহার করতে 
গিয়ে তার অফুরন্ত কল্পনাশক্তিকে কাজে লাগিয়েছেন। সম্পূর্ণ জীবন্ত চিত্রাঙ্কন 
করে কৰি তার প্রকৃত তাৎপর্য প্রকাশ করেছেন। 'পূর্বপুরাণ' এবং আদি- 
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পুরাণ' উভয় গ্রন্থে ধর্মীয় অভিগ্রায়ের সঙ্গে কাব্যসৌন্দর্ষের মিশ্রণ ঘটেছে। 
একথা বললে অতুযুক্তি হবে না থে ছুখানির মধ্যে কেবল পম্প-রচিত “আদি- 
পুবাণ' গ্রন্থেই এই মিশ্রণ সার্থকতা৷ লাভ করেছে । 

তৃতীয়ত, ভরত ও বাহুবলির উপাখ্যানটিও স্মরণ কর! যেতে পারে । আদি- 
দেবের জোষ্ঠ পুত্র সম্াট ভরত দ্রিগ.বিজয় শেষে বাজধানীতে প্রত্যাবর্তন 
করেন। তীর সাবভৌম ক্ষমতার প্রতীক যে চক্রটি ভরতের সম্মুখে চলমান 
থাকত, সহস! সেই চক্র রাজদ্বারে এসে থেমে গেল, কারণ তার কনিষ্ট ভ্রাতারা 
ভরতের শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকার করতে এবং তাঁকে প্রণাম জানাতে নারাজ । সবচেয়ে 
সাহসী ভাই তীকে দ্বন্বযুদ্ধে আহ্বান করে। যুদ্ধে ভরত পরাজিত এবং বাছু- 
বলি বিজয়ী হয়। কিন্তু আশ্চর্ষের বিষয়, বিজয়ী বাহুবলি তার জয়লাভে 
উল্লসিত ন। হয়ে কেমন নম হয়ে পড়ে । ক্ষমতালিপ্পা ও দক্তের ফলে তার শক্তি- 
মান জ্যেষ্ঠের গমন সম্পর্কে বাহুবলি অনেকক্ষণ ভাবল, ভাবতে ভাবতে পাথিব 
ক্ষমতা) এশ্বর্য ও আনন্দ সম্পর্কে বীতরাগ হয়ে উঠল । অতঃপর সংসার ছেড়ে 
তপন্যার জন্য সে বনে প্রস্থান করল। ছোট ভাইয়ের এই অসাধারণ আত্ম- 
ত্যাগে ভবতও কিছুকাল পরে ভাইয়ের অনুসরণ করল। পম্প উভয় চরিত্রের 
মনুয্যত্ব ও মহত্বকে গম্ভীর অন্তর্দূষ্টির সাহায্যে উপলদ্ধি করে এই উপাখ্যানটিকে 
বিশেষ কৌশলের সঙ্গে বণনা করেছেন । 

এইভাবে দেখ। যায় “আদিপুরাণ' গ্রন্থটির বেশ কয়েকটি অংশে ধর্ম ও 
কাব্যের দাবী মেটানে। হয়েছে । বহুক্ষেত্রে ধর্ম সাম্প্রদায়িক রূপে না গিয়ে 
বিশ্বজনীন হয়ে উঠেছে । যেমন, পম্প যখন বলেন যে, যে-ধর্মের মধ্যে করুণা, 
সংযম, দনশীলতা১ তপশ্তা ও চরিত্রবল রয়েছে, সেই ধর্ম পাঁথিব সৃখভোগে 
মগ্ন মানুষকে উদ্ধার করে মুক্তির পথে নিয়ে যায়ঃ তখন মনে হয় এ তো শুধু 
জৈনবর্মের কথা নয়, এ কথা সকল ধর্ম সম্পর্কেই সত্য । একটি বিশেষ চিত্রকল্প 
দিয়ে কবি ধর্ম, অর্থ ও কামের সম্বন্ধটি নির্ণয় করেছেন। বলেছেন, অর্থ 
হল ধর্মর ফলম্বরূপ এবং কাম হচ্ছে সেই ফলের রস। তাৎপর্য এই যে ফল 
ও তার বস যেমন একটি গাছের স্বাভাবিক ত্যক্টি, তেমনি অর্থ ও কাম 
প্ররূতধর্মের শ্বাভাবিক পরিণতি । অন্ত এক স্থলে কবি স্পষ্ট করে বলেছেন 
যে, বিভিন্ন কাতির জন্যই মানুষকে বিভিন্ন বর্ণে বিভক্ত কর! হয়েছে নয়তে। মনুষ্য 
মাত্রেই প্রকৃতপক্ষে এক ও অভিন্ন । হাজার বছর আগেকার এই ঘোষণা 
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পম্প-র উপরে দৃষ্টিভঙ্গির জোরালে। প্রমাণ বলে গণ্য হতে পাবে, কারণ এই 
ঘোষণার মধ্যে এমন একটি চিরন্তন সত্য বয়েছে যা আধুনিক যুগসহ 
সমত্ত যুগের মাহ্থষকে প্রেরণা দেবে । তাই বল। ঘায়, “পূর্বপুরাণ'-এর কাছে 
খণী হলেও “আদিপুরাণ' ভাবে ও দৃষ্টিভঙ্গিতে অদ্ধিতীয়। সত্য বটে বইটির 
স্থানে স্থানে শব্দাড়ম্বরপূর্ণ পাণ্ডিত্য সহকারে নীরস তত্বের অবতারণ! করাও 
হয়েছে । তবু মোটের উপর বলা যায়, চারিদিকে লতাপাতায় সমাচ্ছন্ন ও 
উই.টিপি পরিবৃত হয়ে গোমটেশ্বরের উন্নত মৃত্তি যেমন দাড়িয়ে আছে, পম্প 
' রচিত 'আদিপুরাণ'ও তেমনি পদী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ নিদর্শনরূপে বিরাজমান । 
পম্প-র দ্বিতীয় গ্রন্থ চম্পূ কাব্য আকারে রচিত “পম্পভাবত' । কৰি এই 
কাব্যের যে নাম দিয়েছেন “বিক্রমাজুশিবিজয়' তাতেই বোঝা যায় যে কবির 
কাহিনীতে অঙ্ুনকেই মুখ্য স্থান দেওয়া হয়েছে। মনে রাঁখ। প্রয়োজন এই 
অজুনি আর কেউ নন, কবির মহান পৃষ্ঠপোষক স্বয়ং রাজ। অতিকেশরী | 
অজুর্নের গৌরব বৃদ্ধির জন্য যেসব বিশেষণ ব্যবহার করা হয়েছে তাঁর সব- 
গুলিই কবি তার পৃষ্ঠপোষকের উদ্দেশ্তেই প্রয়োগ করতে চান! সর্বত্র এই 
মিল সহজ হয় নি বটে, তবু কল্পনায় ও তার রূপায়ণে কবির শ্লেষ অতুলনীয় । 
“পম্পভারতে র মূল প্রেরণা ব্যাসদেবের মহাভারত । কিন্তু পম্প ব্যাসদেবের 
অন্ধ অনুকরণ করেন নি। জঙ্ছরি যেমন খনি থেকে তোল। কাঁচা হীরেকে 
পালিশ করে রূপদান করে, পম্পও অনেকট। তাই করেছেন। পম্পর প্রতিভার 
বৈশিষ্ট্য এই যে তিনি একাধারে সমস্ত ভারত ও সংক্ষিপ্ত ভারত রচন। 
করেছেন যাঁর মধ্যে কবির সমকালীন রাজনৈতিক ছবিরও আভাস পাওয়া যায়। 
মূল মহাভারতের প্রধান প্রধান কাহিনী অঙ্ুঞ্ন রেখে গৌণ ঘটনাগুলিকে 
স্থল ও অন্রান্ত মাত্রাজ্ঞান দিয়ে পন্নিবেশ করেছেন। কখনো কখনো একটা 
গোটা কাহিনীকে একটি মাত্র স্তবকে ভরে দিয়েছেন, তবু তা জীবন্ত ও 
তাৎপর্যপূর্ণ হয়ে উঠেছে। কাহিনীর অন্তশিহিত মানবিক সংঘাত এমন 
সাফল্যের সঙ্গে চিত্রিত হয় যে তা যুক্তিবাদী মনকে .নাঁড়। ন। দিয়ে পারে না। 
পম্প কখনো। কখনে। তার নিজের প্রয়োজন অনুযায়ী মূল থেকে লরে গিয়ে 
কাহিনীকে সংক্ষিপ্ত ও নতুন করে ঢেলে সাজিয়েছেন। একট! বড় পরিবর্তন 
হল, অজুনিকে বীর নায়করূপে প্রতিষ্ঠিত করে পৃষ্ঠপোষক রাজা অতিকেশরীব 
সঙ্গে অন্ভ্নকে এক করে দেখ। ( অভিন্ন প্রতিপন্ন করা) ফলে অজুননের স্ত্রী 
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স্কভদ্রা যেরূপ উজ্জ্বলভাবে চিত্রিত, ত্রোপদী তেমনি নিশ্রভ। মূল গল্পে সমস্ত 
পঞ্চ পাওব ভ্রাতাদের ভ্বৌপদীই একমাত্র পত্বী। *পম্পভারতে” সে একমাত্র 
অঙ্ঞুনের স্ত্রী। কিন্তু কবির ওচিত্যবোধ গল্প বর্ণনায় দ্বিধাগ্রস্ত । দভ্রৌপদীকে 
রাজসভায় টেনে এনে ছুঃশাসন ঘখন অপমানিত ও লাঞ্চিত করে, তখন কিন্ত 
একা ভীমই এই অপমানের প্রতিশোধ গ্রহণে কৃতসংকল্প । কিন্তু যুদ্ধ শেষে 
পাণ্ডবদের বিজয় লাভের পরে মহারাণীর মুকুট শোভ। পেল স্ভদ্রার ললাটে। 
ছুঃখকষ্ট ষা কিছু ভ্বৌপদীর, গৌরব ও আনন্দের ভাগ স্বভদ্রার । আবার ভীম 
তার প্রতিজ্ঞা পূরণের পরে ত্রৌপদীর বেণী বন্ধন করে দেয়, অজুনকে কিন্ত 
তখন উত্তেজিত দেখা যায় নি। এর থেকে বোঝ। যায় পম্প গল্পের জটিল 
জালে জড়িয়ে পড়ে তীর প্রস্তাবিত পরিবর্তনে সর্বদা সঙ্গতি রাখতে পারেন 
নি। এইটুকু বাদ দিলে, পাগুব ও কৌরবদের সংঘাত ও সংকট বর্ণনায়, 
আখ্যান বিন্তামে এবং বিচিত্র চরিত্রের রূপদানে কবি মোটের উপর উজ্জল 
সাফল্যের পবিচয় দিয়েছেন । তাই বল! যায়, পম্প সাধারণভাবে ভাবতীয় 
সাহিত্যে এবং বিশেষভাবে কম্নড সাহিত্যে অমূল্য উপহাবরুরূপে একখানি মহৎ 
ঞপদী গ্রন্থ দান করে গেছেন । 

পম্পর কবিপ্রতিভা স্পর্শমণির মতো৷ মহাভারতের গল্পতে সোনায় 
রূপান্তরিত করে একটি অনবগ্য চিত্ররূপ তৈরি করেছেন। কবির সংক্ষেপী- 
করণের ক্ষমত| এবং ওচিত্যবোধ অসাধারণ। তার সংক্ষেপ কখন মূলের 
দীর্ঘ অংশের নীরস সংক্ষিপুসার নয়। যখন তিনি দ্রুত এগিয়ে যাবার জন্য 
বর্ণন। ছেঁটে দেন, তখনও তার চরিত্রগুলি জীবন্ত হয়ে ওঠে। যেমন শান্তন্থ ও 
সত্যবতীর প্রেমের ঘটনা । পম্পর বর্ণনা এইরূপ : শান্তন্ যখন শিকারে 
বেরিয়ে এক। একা ঘুরে বেড়াচ্ছেন, তখন সেই হরিণাক্ষীর মদির কেশের সুগন্ধ 
বাতাসে ভেসে ভেসে এল। নারীসৌন্র্যে আকৃষ্ট শান্তন্ধ সত্যবতীর 
প্রেমে মুগ্ধ হয়ে তার পাণি গ্রহণ করল, যেন খালি হাতে একটি তপ্তলৌহশলাকা 
স্পর্শ করেছে। শাস্তঙগ আন্তরিক অন্গরাগের স্বরে বললঃ “এলো, আমরা 
দুজনে চলে যাই।' তাতে লঙ্জিত৷ বাল। উত্তর দিল, “আমার অনুরোধ, 
আপনি আমার পিতাকে জিজ্ঞাস। করুন।' এখানে দেখছি, রূপোন্মত্ত শাস্তক্থর 
তীব্র আকাঙ্ষী, সেই আকাঙ্ষ। প্রকাশের ইঙ্গিত এবং সর্বোপরি সত্যবতীর 
প্রেমপূর্ণ, লঙ্জাজড়িত, সংযত ও কৌশলী উত্তর-লব কিছু কবি একটিমাত্র 
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স্তবকের মধ্যে প্রকাশ করেছেন। যখন আমরা মহাভারতের মুল উপখ্যানের 
সমন্য ঘটন। ম্মরণ করি, তথন পিতার সম্মতিলাভের জন্য শান্তন্থর কাছে 
সত্যবতীর প্রার্থনা বিশেষ তাৎপর্য লাভ করে। এই কাহিনীতেই পাগুব- 
কৌরবের সংঘাতের বীজ নিহিত, এখানেই ভীম্ষমের প্রতিজ্ঞার মূল। একথা 
স্থবিদিত যে সত্যবতীর পিত। শ্যন্তনুর প্রস্তাবে সম্মতি দেওয়ার আগে একটি 
শর্ত রেখেছিলেন যে, এই বিবাহের সন্তান শান্তন্থর সিংহাসনের উত্তরাধিকারী 
হবে। এরই ফলম্বরূপ ভীম্মের উদার প্রতিশ্রাতি ও শপথ গ্রহণ এবং কুরু- 
ক্ষেত্রের রক্তন্নান পর্যন্ত সমস্ত ঘটনা-পরম্পবা সজ্জিত। পম্প-কবির প্রতিভা- 
গুণে ক্ষুদ্র একটি বাকোর মধ্য দিয়ে অতি সহজে পরবর্তা বিয়োগান্ত 
ঘটনাবলীর পূর্বাভান পাওয়া সেল। মংক্ষেপীকরণের আর একটি দৃষ্টান্ত হল 
পাও্রাজের মৃত্যু । একদিন বসন্তের মনোরম পরিবেশে মুনিঅভিশাপগ্রস্ত 
পাওুরাজ স্বীয় পুষ্পাতরণ সঙ্জিতা পত্রী মাঁদ্রীকে দেখে কামমোহিতের 
অপ্রতিরোধ্য আকর্ষণে যেন ম্ৃত্যুব সঙ্গে কোলাকুলি করতে চাইছে এমনি 
করে স্ত্রীকে আলিঙ্গন পাশে আবদ্ধ করলেন। তখন কঠিন বাহুবন্গন শিথিল 
হয়ে গেল, পাুরাঁজের মুখ একপাশে ঝুলে পড়ল, উজ্জ্বল চোখ ছুটি ধীরে ধীরে 
মুদ্রিত হল এবং শ্বাস বন্ধ হয়ে গেল । স্বামীফে মুছিত অবস্থায় পড়ে যেতে দেখে 
মাক্ী ভয়ে আর্তনাদ করে উঠল, “আমার প্রিয়ন্বামী কি ক্লান্ত না মৃছিত? 
তখনও মাপ্রীর একান্ত আশ। তার স্বামী বেচে আছেন। এখানেও আমবা 
দেখতে পাই অত্যুগ্র কামনার পরিণামে সংঘটিত মর্মান্তিক দুঃখের প্রাণম্পশ 
চিন্র। 

মহাভারতের কয্েকটি সক্কটপূর্ণ দৃশ্ঠ ব্লচনায় পম্পর কবিপ্রতিভাকে আরও 
সমুন্মতরূপে দেখা যায়। এর একটি চমৎকার উদাহরণ দৃ[তক্রীড়ার উপাখ্যান। 
পম্প তার শব্দের এইখর্ধ ও বেচিত্র্য দিয়ে প্রবল আবেগ ভরে এই দৃষ্াটি 
সবিস্তারে উপস্থাপিত করেছেন। শকুনির পরামর্শে ছুর্যোধন একদ। যুধিষ্িবকে 
একটি মনোরম অবকাশের দিনে সঙ্গদানের জন্য আমন্ত্রণ জানিয়ে নানাবিধ 
আমোদ-প্রমোদের ব্যবস্থ। করে। একদিন যুধিষ্ঠির প্রভৃতি অন্তেরা পাঁশাখেল। 
দেখছিলেন। কিছুক্ষণ পরে শকুনি বলে উঠল, “কেবল দর্শনে কী ম্জ! 
তোমবাও খেলে দেখে। না।” এইভাবে যুধিষ্টির নিজের অজ্ঞাতসারে জালে 
আবদ্ধ হন। শকুনির ষড়যন্ত্রমত এই ছলনার নাট্য শেষে যুধিষ্ঠির বাজি 
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ধরে রাজা ও ভ্রোপদীকে হারিয়ে বসেন। ছুর্যোধনের আদেশে ছুঃশাসন 
ভ্বৌপদীকে রাজসভায় টেনে এনে ভীম্ম প্রমুখ প্রবীণদের উপদেশ অগ্রাহ করে 
তীব্র ঘ্বণাভরে ত্রৌপদীকে বলে, “তুমি তো ক্রীতদাসী, ক্রীতদাসীর উগ্নবৃতিই 
তোমার প্রাপ্য ।, এই বলে ছুঃশাসন ষেন মৃত্যুকে আলিঙ্গন করছে এইভাবে 
ভ্রোপদীর বৌ আকর্ষণ করতে থাকে । এখান থেকে শুরু করে এই 
উপাখ্যানটুকু বাকি অংশে পম্পর প্রতিভ। একেবারে উতুঙ্গ হয়ে উঠেছে। 
রাজমভায় সমবেত বিশিষ্ট ব্যক্তিদের প্ররূতি ও দৃষ্টিভ্গি অনুযায়ী তাঁদের তীব্র 
প্রতিক্রিয়। বর্ণনা যেমন জীবন্ত হয়ে উঠেছে, তেমনি দ্রৌপদী ও ভীমের 
চূড়ান্ত ঘ্বণামিশিত ক্রোধের প্রকাশও উজ্জ্লরূপে চিত্রিত। প্রৌপদী ঘখন 
দেখতে পেল যে তার আকুল আবেদন ব্যর্থ করে দিয়ে কেউ তার সাহায্যে 
এগিয়ে এল নাঃ সে তখন তার আলুলায্সিত বেণীকুস্তলের দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ 
করে গর্জন করে উঠল, “যতদিন পর্যন্ত না কোনে বীরপুরুষ আমার 
কেশাকর্ধণকারী শয়তানকে বধ করে তার নাড়ীভূড়ির গ্রন্থি দিয়ে আমার 
বেণীবন্ধন করে, তকদিন আমার চুল এমনি এলোমেলো থাক।, ভীম 
কতক্ষণ দ্বিধাগ্রস্ত ছিল এই ভেবে ষে সে তার জ্যোষ্ঠের সত্যপরায়ণতার বিরুদ্ধ- 
বাদী হবে কিনা । কিন্ত যখন তার কানে ত্বৌপদীর জালাময়ী শব্দ গিয়ে 
পৌঁছল তখন ধূপ যেমন ভূতকে তাড়া করে ভীমও তেমনি বিচলিত হয়ে 
আম্মসংবরণে অসমর্থ হল। তৎক্ষণাৎ তাঁর কগস্বর ধ্বনিত হয়ে উঠল, 
“ত্রোপদী, বেশি নয়, তোমার একটি ক্রোধপূর্ণ বাক্যই যথেষ্ট । আমার কথ! 
শোনো। প্রবল বিধ্বংসী অগ্নির জলন্ত কাষ্ঠথণ্ডের মতো! আমার গদার প্রচ 
আঘাতে ছুঃশাসনকে ধরাশায়ী করে আমি তোমার ইচ্ছানুযায়ী তার নাড়ী- 
ভুড়ি দিয়ে তোমার বেণীবন্ধন করব। কেবল তাই নয়, আমি তার 
বক্ষ বিদীর্ণ করে ঢক ঢককরে রক্ত পান করব। এ যে উজ্জল বত্বখচিত 
দুর্যোধনের মুকুট, এ মুকুট চুর্ণ করে রক্তচক্ষু পধৃপিষ্ঠের উরুভঙ্গ করব। 
আমাকে বিশ্বাস করো দ্রৌপদী, এ শত্রুদের দ্রিকে যখনই তাকাই, আমার 
চোখ থেকে অগ্নিস্ফুলিজ ও জ্বলন্ত কয়ল| বেরিয়ে আসছে ।” ভীমের এই ভয়ঙ্কর 
শপথ পম্পর কাব্যে এমন শক্তি নিয়ে প্রকাশিত যে অন্য ভাষায় তার অন্গবাদ 
সম্ভব নয় | প্রলয়ের দিনে ঝড়ের মেঘের মতে। ভীম পুনরায় তার প্রতিজ্ঞার 
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কথায় ভীন্ম প্রমুখ প্রবীণদের সম্মুখে গর্জে উঠিল। প্রবলবাত্যা যে শক্তিতে 
মেঘকে উড়িয়ে নেয়; পম্পর এই অংশে সেই শক্তিবই প্রকাশ। 
পরে পাগডবদের বনগমনকালে কবির সেই প্রচণ্ড শক্তি অকন্মাৎ স্তব্ধ ঝড়ের 
মতে। মৃদছু-মধুর বাক্যরাঁশিতে পরিবতিত হয়ে নির্বাসিত পাগুবদের জন্য সাধারণ 
মানুষের সহানুভূতি ব্যক্ত করে। পঞ্চ পাণ্ডব ষখন নগর পরিত্যাগ করেঃ তখন 
পথের ছুইপার্থে সারিবদ্ধ নাগরিক উচ্চকঠে বলে উঠল, “কী স্থহুর্লভ 
পুরুষ ধর্মরাজ ! কী অজেয় বীর ভীম, অর্জুন এবং তাদের কনিষ্ঠ ভ্রাতা৷ নকুল 
ও লহদেব! হায়, আজ তাদের সম্মুখে এই বিপদ । মূর্খ দুর্যোধন পাশা 
খেলার জয়ে মত্ত হয়ে ভূমি অধিকার করে কর্তব্যবিস্বত! সে দেখতে পায় 
ন। তার মাথার পককেশে অবৃশ্ঠ উদ্যত যমদণ্ড) সে দেখছে কেবল সামনে 
তার ছুগ্ধ পাত্র। এই প্রবাদতুল্য বাক্যটি আসন্ন যুদ্ধে ছুর্ধোধনের চরম 
সর্বনাশের ইঙ্গিত। 
পম্পর সমুচ্চ প্রতিভার প্রকাশ ঘটেছে যেমন চরিত্রস্থজনে তেমনি ঘটনা- 
স্বানে। মহাভারতের সমস্ত চরিত্র সম্পর্কে তিনি গভীর বোধশক্তির 
পরিচয় দিয়েছেন এবং পরিস্থিতি অন্ধবাঁয়ী প্রকৃত অন্তদূ্টির সাহায্যে সেগুলিকে 
চিত্রিত করেছেন । কাব্যের শেষভাগে ধর্দিও কৰি ঘোষণ। করেছেন যে এক- 
একটি চরিত্রকে তিনি এক-একটি দোষ ব। গুণের প্রতিমৃতিরূপে দেখিয়েছেন 
(বেষন ছুর্ধোধন অনরম্যতার 'প্রতিমৃতি, কর্ণ সত্যপরায়ণতার, ভীম বীর্ষবত্তার 
ইত্যাদি), তবু বলা উচিত তারা কোণো। একটি গুণের বা দোষের ধাচে 
ঢালাই হয়নি, তার! জটল ব্যক্তিত্ব সমন্বিত আমল জীবন্ত মানষ। দূর্যোধন 
যখন ভীমকে কৌরববাহিনীর সেন্জপতিত্ব দিয়ে সম্মানিত করবে স্থির করল, 
তখন ভীম্ম ও কর্ণচরিত্রের পার্থক্য খুব লক্ষণীয় । বার্ধক্যবশত ভীম্ম সেনাপতিত্ব 
লাভের সম্পূর্ণ অযোগ্য বলে কর্ণ তাচ্ছিল্য প্রকাশ করলে, ভ্রোণ তাকে এই 
বলে ভৎসন| করেন, “তুমি ঘে ভীম্মের মতে। একজন প্রধান ব্যক্তি সম্পর্কে 
এরূপ কদর্ব ভাষায় কথা বলছ, তাতে বোঝা যায় তোমার জন্ম অতি 
নীচ কুলে তৎক্ষণাৎ কর্ণ ক্রোপে জলে উঠে বলল, “আপনি অনেকক্ষণ 
যাবত কুলের বড়াই করছেন। কুলের কী প্রয়োজন? আমাকে যে কেউ 
আক্রমণ করুক, আমি তাকে গ্রাস করব । সেশক্তি আমার আছে। “কুল, 
প্রকৃত কুল নয়, “চল' (অর্থাৎ দৃঢ়তাই ) প্ররুত কুল। “কুল” মানে মেধা 
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আত্মসম্মীন ও বীর্যবত্ত। । কুল সম্পর্কে আপনার ধারণ] এই যুদ্ধে আপনাকে 
ংসের পথে নিয়ে যাবে। কর্ণের এই সমস্ত কথার উত্তরে ভীম্ষের উক্তি 
যেমন সংযত তেমনি মহিমান্বিত, “ওহে কর্ণ? তোমার মতে। আমি কি অমিত 
বীর্ধের অধিকারী, অথবা আমার আছে যৌবনের মত্ত! অথব৷ রাঁজার প্রত্যয় 
ও বাহর শক্তি? এই ভারতযুদ্ধে আমাদের মুখোমুখি হতে হবে যে বীর পুরুষের 
তার নাম অন্্ুন। তুমি মর্মাহতের মতো কথা বলছ কেন? এই মহান 
যুদ্ধক্ষেত্রে তূমিও তোমার স্থঘোগ পাবে। ভীম্মের শেষ বাক্যটিতে যে 
বক্রোক্তি, তা৷ একদ্রিকে যেমন শান্ত, অন্যদিকে তেমনি কুক্ষম ও তীক্ষ। ব্যঞ্কন। 
এই যে "আজ আমি (অর্থাৎ ভীম্ম ) ঘেমন কর্তৃত্ব পেয়েছি, একদিন তুমিও 
তেমনি সেনাপতি হবে। কিন্তু তা কেবল যুদ্ধ করে শেষ হয়ে যাবার জন্তঃ 
জয়ের জন্ত নয়।' কবির ইঙ্গিত এই যে ভীম্ম তার দূবদৃটি দিয়ে বুঝতে 
পেরেছিলেন যে এই যুদ্ধে পাগুবদের জয় অবশ্তন্ভীবী। কাহিনীর শেষভাগে 
কর্ণচরিত্রে হঠকারিত ও দস্তের পরিবর্তে দেখতে পাই নম্রতা ও আত্মত্যাগ । 
পাঠকের সামনে এপে দাড়ায় এক মহৎ বাক্তিত্ব--সতাপরায়ণ দানশীল; 
অন্থগত ও বর্তবানিষ্ঠ। কৌরববাহিনীর সেনাপতিরূপে যুক্বক্ষেত্রে প্রবেশের 
পূর্বে কর্ণ শরশব্যাঁশায়ী ভীম্মের কাছে গিয়ে ললাট দিয়ে সেই বৃদ্ধের চরণে 
প্রণাম করে ক্ষম' প্রার্থনা করল। 
কর্ণের অনুতাপ দর্শনে ভীম্ম গভীরভাবে অভিভূত হন। পূর্ব তিক্ত কথা 
তলে গিয়ে শান্ত মর্যাদাপূর্ণ ভঙ্গীতে উত্তর দিলেন। চরিত্রের অন্তরূর্টি সম্পর্কে 
এই দৃশ্ঠটি কবির পরীক্ষান্থল । এখানে আনবর। দেখতে পাই অবস্থার পরিবর্তনের 
সঙ্গে চরিত্র গড়ে ওঠে এবং জীবন্ত মানুষরূ:প দেখ। দেয়। কাব্যের শেষাংশ 
থেকে স্পষ্টই বোঝ। ধায় থে কর্ণের প্রতি কবির শ্রন্ধা ও অনুরাগ ছিল গভীর। 
কর্ণের সেনাপতিত্ব লাভ থেকে মৃত্যু পর্যন্ত কৰি তাকে এতট। জায়গ। দিয়েছেন 
যেন কর্ণই এই কাব্যের নায়ক। অজু'নের শরাঘাতে কর্ণের পতনের মুহূর্তে কবি 
তার উচ্ছৃসিত প্রশংসা করেন। শেষ স্তবকে পম্প যা বলেছেন তা একজন 
নায়কের প্রতি কবিব শ্রেষ্ট শ্রদ্ধার্ধ্য। পাঠককে সম্বোধন করে কবির উক্তি, 
“হে তাত: মহাভারতে আর কোনে। ব্যক্তিকে স্মরণ করবার প্রয়োজন নেই। 
তুমি যদি অনন্যমন| হয়ে একটি চরিত্রকে স্মরণ করতে চাও, তবে কর্ণকে স্মরণ 
কবে।। মহত্বে, সত্যনিষ্ঠায়ঃ বীর্ধে ও আত্মত্যাগে কর্ণের সমকক্ষ কে? লোকে 
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কর্ণের কথা বললে মহাভারতের কাহিনী “কর্ণরসায়ন (কর্ণে অমৃতের মতো 
মধুর) হয়ে ওঠে। 

পম্পভারতে'র আর একটি ন্মরণীয় কীতি দুর্যোধনের চবিত্র ৷ ব্যাসদেবের 
ছুধোৌধন বড় যোদ্ধ। ছিল বটে, সেই সঙ্গে ছিল লোভী, দুষ্ট, আত্মস্তবি ও গৌড়া। ৷ 
সংস্কৃত ও অন্যান্ত ভাষার অপর কবিরা দুর্যোধনের চরিত্র নিজ নিজ ভঙ্গীতে 
রূপায়িত করেছেন । পম্প যদ্দিও ব্যাসদেবের মূল কাহিনীকে অনুসরণ করেছেন 
তথাপি কাব্যের শেষাংশে তিনি নতুন আলোকপাত করে মূল মহাভারতের 
কিছু কিছু অসঙ্গতি দূর করবার চেষ্টা করেছেন । কেউ কেউ ছুর্যোধনকে মহাত্মা 
বলে মনে করেন, কিন্তু বস্তত সে ছিল প্রবল পক্ষপাতসম্পন্ন অতি উচ্চাকাজ্ষী 
নায়ক । পম্পর বৈশিষ্টা এই যে, তিনি ছুর্যোধনের লোভ ও স্বণার কথা না৷ বলে 
তার ব্যক্তিত্বের কয়েকটি মহৎ গুণাবলীর উল্লেখ করে চরিত্রটিকে উচ্চে তুলে 
ধরেছেন। প্রথম দিককার লোভী ও ঈর্ধ্যাঁপরাক্্ণ ছুর্ধোধন শেষের দিকে বহু 
মনোরম গুণসম্পনন নাককে পরিণত হয়ে তার পূর্ব বূপকে ভুলিয়ে দেয় । কর্ণের 
মৃত্যুর পরে ছুর্যোধনের বিলাঁপ স্মরণীয় : “আমাদের দেহ ভিন্ন হলেও আত্মা 
প্রাণ ছিল এক । আমি তোমাকে ভালোবৈসেছিলাম আমার 1নজের কাজের 
জন্য ( অর্থাৎ স্বার্থপরতা বশত )। স্থৃতরা” আমিই তোমার নিধনের কারণ।, 
দুর্যোধন কখনে। হতাশ্বাম হয় নি এবং তার পিতামাতা পাগওবদের সঙ্গে শাস্তি 
স্থাপনের কথা বললেও সে সম্মত হয় নি। বাবা-মায়ের উদ্দেশ্যে ছুর্যোধনের 
উক্তি, “এমন নয় যে নিরীহ পাওবদের সঙ্গে আমি শান্তিতে থাকতে পারি না, 
কিন্তু শত্রু শত্রু, তাকে যেমন করে হোক প্রতিরোধ করতে হবে, এই পৃথিবীর 
জন্য আমার কোনে। অন্থরাগ নেই কারণ এই পৃথিবীর মাটি কর্ণের রথকে গ্রাম 
করেছে।, ছুর্যোধন রীতিমতো যুদ্ধক্ষেত্রে সমস্ত অশুভ লক্ষণ ও দৈব দুর্যোগের 
সন্মুীন হয়েছে। বৈশম্পায়ন সরোবর থেকে উত্থানের পরে ভীমের সঙ্গে ঘন্দযুদ্ধে 
দুর্যোধন ভগ্ন উর ও চূর্ণ মুকুট সমেত ভূপতিত হয়। তার মৃত্যু বীরের মৃত্যু | 
সে ধা বলেছে শেষ পর্বস্ত ত। পালন করেছে, ষ। সে করতে চেয়েছে তার থেকে 
ভয় পেয়ে সে পিছিয়ে আসে নি। যা মে শপথ করেছে, দেহপতন পর্যস্ত তা 
পূর্ণ করবার চেষ্টা করেছে । কী দাত্তিক বীর! এই হল কর্ণ সম্পর্কে পম্প বণিত 
স্ততি। 

“পম্পভারত' কন্পভ কাব্য সাহিত্যের একখানি চিরায়ত গ্রন্থ । যে কোনে। 


পম্প ৩৪ 


দিক থেকে পরীক্ষা করা যাক না কেন, গ্রস্থখানিতে নতুন অর্থ ও নতুন আনন্দের 
উতম পাওয়া যায়। চিত্রকল্পের এশর্ধ, শব্ধ গ্রয্নোগের সাবলীলত। ও ওঁচিত্য- 
বোধ, ধ্ৰনিগৌরব, ছন্দোবৈচিত্রা এবং প্রচলিত বাগ.বিধি ও প্রবাদের উপর 
অধিকার-_ঘে কোনে দিক দিয়ে অধ্যয়ন করা যাক, বিম্ময়বোধ পাঠককে অভি- 
ভূত না করে পারে না। এই হল মহৎ কাব্যের লক্ষণ। পম্প নিজেই বলেছেন, 
কবিতার জগৎ হবে সমূদ্রের মতে। চিরনবীন ও চিরগন্ভীর। কবিতায় থাকবে 
জীবনের সারবস্ত এবং কবিতা প্রচার করবে প্রকৃত ধর্ম ও সংস্কৃতির বার্তা । 
“আদিপুরাঁণ-এর মতে। “পম্পভারতে'ও মহৎ কবিতার গুণাবলী বর্তমান। বরং 
বল। চলে “পম্পভারত' অধিকতর পরিণত এবং শিল্পগুণে মহত্তর ৷ যদিও বাহাত 
ধর্ম-নিরপেক্ষ তথাপি এই গ্রন্থে ধর্ম ও সংস্কৃতি জগতের কথ। বিদ্যমান । উদাহরণ 
স্বরূপ, বনবাসীর সৌন্দর্য বর্ণনা করা হয়েছে যে চারটি স্তবকে, সেখানে পম্প 
আদর্শ মানের সংজ্ঞ। দিতে গিয়ে বলেছেন ঘে সেই মানুষ হবে একাধারে ত্যাগী 
ও ভোগী, বিদ্বান ও সংস্কৃতিমান, সঙ্গীতপ্রিয় ও সামাজিক । এই সমন্বয় পম্প 
কর্ণাটকের সংস্কৃতিতে লক্ষ্য করেছেন এবং নিজের বাক্তিত্বে আত্মস্থ করবার 
চেষ্টা করেছেন। 


চতুর্থ অধ্যায় 
প্রাচীন যুগ ২ 
পোম-রন 


দশম শতাব্দীর ছুই কবি পোন্ধ ও বন্ধ মহাকবি পম্পর প্রায় সমকালীন 
ছিলেন। যেহেতু এই তিনজনেই তাদের “পুরাণ বচনায় জৈন চিন্তাধারার 
বিশদ আলোচন। করেছেন, তাই তারা একসঙ্গে “রত্বত্রয়' নামে অভিহিত । 
পম্প ও রন্নর ন্যায় পোমও এঁতিহ অন্্যায়ী একখানি লৌকিক ও একখানি 
ধর্মীয় গ্রস্থ রচনা করেন বলে মনে হয় । লৌকিক গ্রন্থের নাম “রামকথে' অথবা 
“ভুবনৈকরামণভুদয়', ধর্মীয় গ্রন্থের নাম *শান্তিপুরাণ । 'রামকথে' বইটি 
অপ্রাপ্য, ঘদিও ইতস্তত সেই গ্রন্থের কিছু শ্লোক পাওয়। যায় । 

আমাদের হাতে এসে পেৌচেছে পোন্ধর একখানি গ্রন্থ *শাস্তিপুরাণ' | 
জৈনপুরাণ বীতি অনুসরণে বইটি শাস্তিনাথ তীর্থঙ্করের জীবনচরিত। বইটির 
বেশির ভাগ শান্তিনাথের পূর্ব পূর্ব একাদশ জন্মের বিস্তৃত জটিল বিবরণে পূর্ণ । 
প্রাক্স সর্বত্র কবি আড়ম্বরপূর্ণ ভাষায় বর্ণনা এবং সম্প্রদায়ের কথ। ব্যাখ্য। 
করেছেন। পম্পর “আদিপুরাণ-এর মতে। এখানে এমন একটি দৃশ্ঠ নেই যা 
আকৃষ্ট করে, এমন একটি চবিত্র নেই য। মনে দাগ কাটে । তবে তার কৃতিত্বের 
কখ। এইটুকু বল! যায় যে মামুলী প্রথার মধ্য দিয়েও কখনো৷ একটি উজ্জল 
চিত্রকলা, কখনে।-বা একটি স্থন্দর পদ বা পদগুচ্ছ বন্নর কবি-প্রতিভার আভাস 
দেয়। তার অন্ত গ্রস্থখানিতে হয়তে। কৰি নিজেকে প্রকাশের অধিকতর স্থযোগ 
পেয়েছিলেন । সেই গ্রস্থ না পাওয়। পর্যন্ত পোন্নর প্রতি হয়ত সুবিচার কর! 
হবে না। 

কবি রন্ন কল্প কাব্যজগকে তার অনন্য দীপ্চিতে উদ্ভামিত করে মহা- 
কবিরূপে প্রসিদ্ধি লাভ করেছেন । উত্তর কর্ণাটকের এক ত্বর্ণকার পরিবারে তার 
জন্ম। দক্ষিণের জন বিদ্যাকেন্দ্রে ঘুরে ঘুরে তিনি ব্যাকরণ ও ঞ্ুপদী সাহিত্যে 
বুুৎপত্তি অর্জন করেন। জন্মভূমিতে প্রত্যাবর্তন করে তিনি চালুক্য সম্রাট 
সত্যাশয়ের সভাকবিরূপে মনোনীত হন। তার ব্যক্তিত্বে আমরা দেখতে পাই 
এক সাহসী কবিকে ধিনি প্রতিকূল অবস্থার বিরুদ্ধে লড়াই করে নিজের চেষ্টায় 
নিজের ভাগ্য গড়ে তুলে ছিলেন। আত্মপ্রশংসায় তিনি অকুষ্ঠ ছিলেন। ঠার 


পোন্-রম্ন ৪১ 


উৎসাহ ছিল অপরিমিত, প্রেরণ ছিল বাধাবন্ধহীন। জীবনে তথ সাহিত্যে 
কপটাচার ও শব্দাড়স্বর তার কাছে দ্বণার বস্ত ছিল। তীর প্রকাশভঙ্গিমায় পাই 
অনন্ত শক্তি ও খোলাখুলিভাব। অগ্রণী কৰি পম্পকে অনুসরণ করে তিনি 
“অজিতপুরাণ' নামে একখানি ধর্মগ্রন্থ এবং “গদাযুদ্ধ' নামে একখানি ধর্ম নিরপেক্ষ 
গ্রন্থ রচন। করেন। তংকালের বিখ্যাত দানশীল রমণী আত্তিমাবেব (ধিনি 
“দীনচিস্তামণি” উপাধি লাভ করেছিলেন )-র আদেশক্রমে কবি দ্বিতীয় তীর্থস্কর 
অজিতনাথের জীবনী লেখেন “অজিতপুরাঁণ' । “অজিতপুরাণে'র বৈশিষ্ট্য 
এই যে এখানে 'ভাবাঁবলি' ( অর্থাৎ বহু জন্মের বৃত্তান্ত ) অন্ুপস্থিত। এখানে 
অজিতম্বামীর কেবল একটি পূর্বজন্মের কথ৷ বিবৃত। অজিতস্বামীর মাতৃগর্ভে 
প্রবেশ থেকে জৈনপ্রথা অন্ধযাঁয়ী পঞ্চ “কল্যাণ (জীবনের বিভিন্ন স্তর )-এর 
সবিস্তার বর্ণনা করে অবশেষে মোক্ষলাভে এসে কবি কাহিনী শেষ করেছেন । 
বর্ণনায় মানবিক স্পর্শ ব৷ গল্পরস বিশেষ কিছু নেই । সব কিছুই অসাধারণ, 
সব কিছুই বিম্ময়কর । তবে সগর সম্রাটের কাহিনীতে আমর] পাই মানুষের 
বীর্য ও মানুষের বিয়োগ বেদনার একটি জীবন্ত ছবি। এতে পাওয়া যায় রন্নর 
প্রতিভার ক্ষমত। ও উদ্দীপন শক্তি, অনুন্নত কল্পনা ও শব্দশাস্ত্রের অধিকার । 
বোঝ যায় পরবর্তী রচনায় তিনি অধিকতর সাফল্য লাভ করবেন। 

সেই সাফল্যের পরিচয় তীর দ্বিতীয় গ্রন্থ “গদাযুদ্ধ' অথবা “সাহসভীম- 
বিজয়'। এই বইটিকে বল। হয় তার “কৃতিরত্ব' বা শ্রেষ্ট রচনা । চস্পৃকাব্যের 
আকণবে রচিত এই গ্রন্থের বিষয়বস্ত মহাভারতের শেষ ভাগ । সাধারণভাবে 
“পম্পভারত' এবং বিশেষ করে তার অয়োদশ আশ্বাপ (বা অধ্যায়) রন্নকে 
প্রভাবিত করে। মনে হয় তিনি বিশেষ শ্রদ্ধা ও অন্রাগ সহকারে বার বার 
“পম্পভারত' অধ্যয়ন করে তার কলাকৌশল আয়ত্ত করেছিলেন। তাই তার 
কাব্যে দেখ। যায় “পম্পভারতে'র কিছু ভাব ও পদগুচ্ছের প্রায় আক্ষরিক পুন- 
লিখন, অবশ্য অন্ত্র তিনি অগ্রজ কবির রচনার উপর নিজস্ব কল্পনার আলোক 
বিকীর্ণ করতে পেবেছেন। সংস্কৃত নাট্যকার ভাঁস-এর “উকুভঙ্গ' এবং ভষ্- 
নারায়ণের 'বেণীসংহার' থেকেও তিনি ইঙ্গিত পেয়েছিলেন । সব মিলিয়ে চক্ষু 
কর্ণের প্রীতিবর্ধক কাবিক ও নাটকীয় উপাদান মিশিকে দুর্লভ শিল্পরূতির 
স্্টি করেছেন। একথা অবিসংবাদিত সত্য যে নানাদিক থেকে প্রভাব আত্মস্থ 
করে বন্ম কম্নড কাব্যসাহিত্যকে এমন একটি বস্ত উপহার দিয়েছেন ধাতে 


৪২ কল্গড সাহিত্যের ইতিহাস 


পুরোনো গল্পকে নতুন করে বলা হলেও ধার মৌলিক উজ্জ্বলতা অন্বীকার করা 
চলে না। 

কৰি পম্প যেমন তার মহাভারতের নায়করূপে পৃষ্ঠপোষক বাজ অতি- 
কেশরীর কথ! ভেৰে অজ্ুরনের সঙ্গে তাকে অভিন্ন করে দেখেছিলেন, কৰি বন্নও 
তেমনি তার পৃষ্ঠপোষক সত্যাশ্রপ্নকে ভীমের সঙ্গে অভিন্ন কল্পনা করে তাঁকে 
কাব্যের নায়ক পদে উন্নীত করেছেন। পম্পর কাব্যের নাম “বিক্রমাজুন- 
বিজয়” বন্গর কাব্যের নাম “সাহসভীমবিজয় | গ্রন্থশেষে পম্প অজুনিকে 
সিংহাসনে অভিষেক করেন, রন্নও গ্রস্থশেষে ভীমকে সিংহাসনে বসালেন । 
রাজার প্রতি অতাধিক আহ্বগত্য দেখাতে গিয়ে রন্ন তার পৃষ্ঠপোষকের কুলুজি 
দেখিয়েছেন ভীম থেকে, যেমন দেখিয়েছেন অঙ্গন থেকে । এর ফলে সৌন্দর্যের 
অনেকট। হানি হয়েছে সন্দেহ নাই । তবে মোটের উপর বল! যায় এক্ষেত্রে 
রন্প অধিকতর ওচিত্যবোধের পরিচয় দিয়েছেন। কারণ, দ্রৌশদীকে প্রদত্ত 
প্রতিশ্রুতি রক্ষা করে ভীম তার বেশীবন্ধন করে দেয় এবং বাজমুকুট পরিধানের 
যোগা সম্মান অর্জন করেন। 

“গদাযুদ্ধ' বইটিতে “পম্পভাবতে'র মতো মহাকাব্যোচিত বিস্তুতি নেই বটে, 
তবে অল্পপরিঘরে এতে কাব্যগুণেরও অভাব 'নেই। “গদাযুদ্ধ' শ্রব্য কাব্য 
হিসাবে রচিত হলেও বইটির অধিকাংশ জুড়ে নাট্যগুণের প্রকাশ । এখানেই 
তার চমৎকারিত্ব। সমস্ত কাব্যখানিকে আটটি কি দশটি দৃশ্টে বিভক্ত করা 
চলে এবং তার প্রতিটি দৃশ্তে সংলাপের চাতুর্ধে মনে না হয়ে পারে না যে নন 
ছিলেন একজন জাত-নাট্যকার। উদাহরণস্বরূপ, প্রথম দৃশ্তেই ভ্রোপদীর 
বাক্যে প্ররোচিত ভীম যে অগ্রিগর্ভ ভাষায় প্রতিজ্ঞ! করেন তাতে লক্ষ্য করা যায় 
ক্রোধের ক্রমবর্ধমান বেগ । তাছাড়। দৃশ্ের সংলাপ রচনায় রন্ন নাটকের স্পষ্ট 
আবেদন সৃষ্টি করতে পেরেছিলেন।১ ছুঃশাসন বধ করে ভীম তার বক্ত পান 
করলেও ছুর্যোধন সম্পর্কে তার প্রতিজ্ঞ। তখনও অসম্পূর্ণ । তাই তাকে দেখ! 
গেল প্রলয়কালের কৃতাস্তের মতো মহাভয়ঙ্কর । 

দ্রৌপদীর আশঙ্ক! হয়তো! ছুর্ধোধনের সঙ্গে শান্তিচুক্তি হতে পারে | দ্রৌপ- 
দীর উক্তি : “ঘি শান্তি স্থাপনই লক্ষ্য হয়, আপনি বনে ফিরে যেতে পারেন। 


১. রন্ন : গদাযুদ্ধ ১৫৫-৭০ 


পোন-রম ৪৩ 


আমার কথা যদি বলেনঃ আমি আগুন থেকে জন্মেছি, আগুনেই লয় পেয়ে 
যাঁব।” ভ্রৌপদীর এই তীব্র উক্তিতে মৃত্িমান প্রতিশোধের মতো উগ্র ভীমের 
মধ্যে প্রচণ্ড প্রতিক্রিয়। দেখা দেয় । সে বলে, “তুমি যদি হও অগ্নি-কন্তা; আমি 
তবে পবন-পুত্র । আমরা যদি একত্র হই, তবে শাস্তি হবে কী করে? বাষু ও 
আগুন এই দুটি বস্ত সম্মিলিত হয়ে শক্রকে কি দগ্ধ করবে না? দ্রৌপদী, 
তোমার এই কেশরাশি অপমানের ধোয়ায় মলিন। এ কেবল কৃষ্ণবর্ণ কেশ 
নয়, এ হল মৃত্ার বহস্তময় হাত যা! কুরু বংশের জীবনীশক্তি শোষণের জন্য 
প্রসারিত। আমি সমস্ত কৌরব ভাইকে বধ করেছি, এই হতভাগ্য কৌরবের 
( ছুর্যোধনের ) ভাই-এর রক্ত পান করেছি। এইভাবে ছুটি প্রতিজ্ঞা আমি পূর্ণ 
করেছি। বাঁকি ছুটি পূর্ণ না করে আমিকি নীরবে বসে থাকব? আমি 
দুর্যোধনের উরু ভঙ্গ করে, মুকুট চূর্ণ করে তোর বেণীবন্ধন করে দেব | ভীমের 
এই উক্তির মধ্যে কেবল কাল্পনিক আম্ফালন নয়, আমর পাই এমন এক সহ্থ 
শক্তির প্রমাণ যা অভিনীত হলে অসামান্য ফলপ্রস্থ হতে পারে। 

ছুযৌপন খন যুদ্ধক্ষেত্রে সপ্রয়ের কাছে তার মনের কথাগুলো বলছে, তখন 
তার পিতামাতা ধৃতবা্ট্র ও গান্ধারী পুত্রের সন্ধানে বেরিয়ে পড়েছেন । তাদের 
সামনে মুখ দেখাতে না পেরে ছুধোধন মৃছিত হয়ে পড়ে । পিতামাতার ক্রন্দন 
যে শেষ বংশধরও বে. থাকল না। যখন ছুযোধনের জ্ঞান ফিরে আসে, তার! 
দুর্যোধনকে অন্থরোপ কবেন পাগুবদেধ মঙ্গে সন্ধি করতে । মাতৃস্ৃলভ কে 
গান্ধাবী বলেন, “এই যুদ্ধবিগ্রহ পরিত্যাগ করে গৃহে ফিরে এসো । মৃত 
পুত্রদের জন্য ভেবে লাভ নেই, তুমি একাই আমাদের পক্ষে যথেষ্ট । যাঁর। চলে 
গেছে তাদের কি আর ফিরিয়ে আনতে পারি?' ছুর্যোধন এমন প্রস্তাব কানে 
শতুনতেও প্রস্তত নয়। তার ক থেকে বেরিয়ে আসে প্রতিহিংসার স্ফুলিঙগ, 
“অজুনিকে পরাভূত করে আমি ভীমের উদর থেকে কর্ণ ও ছুঃশাসনকে টেনে বার 
করব। পাগুবের। নিরপরাধ হতে পারে, কিন্ত আমি ধর্শরীজের সঙ্গে শান্তিতে 
বাস করতে পারব না।' এই কথাগুলির পূর্ণ তাৎপর্য কেবল অভিনয় কালেই 
বোঝা ঘায়। ছুধোধনের মুখে প্রথমে অজুনের নাম, পরে ভীমের নাম উচ্চারণ 
হতেই হঠাৎ তার মনে পড়ে যায় প্রিয় বন্ধু কর্ণ ও প্রিয় ভাই ছুঃশাসনের কথা 
যারা অজুন ও ভীমের হাতেই মৃত্যুবরণ করে। রন্নর কাবোর এই হল বৈশিষ্ট্য 
যে নাটকীয় আকম্মিকতার ফলে কাবা বিশেষগুণে সমৃদ্ধ হয়ে উঠেছে । 


৪8 কর্ড সাহিত্যের ইতিহাস 


ভীম্মের পরামর্শে দূর্যোধন বৈশম্পায়ন হুদে লুকিয়ে রইল। প্রাণপণ অন্ত 
সন্ধানের পরেও ছুর্যোধনকে না পেয়ে ভীম ক্ষিপ্ত হয়ে ওঠে । গুল্ষ কামড়াতে 
কামড়াতে সে গর্জন করে ওঠে, “পাপিষ্ঠকে খুজে বার করতে আর কী 
করতে পারি? দেবতার। ঘে অমৃত পান করেছে আমি কি জোর করে তাদের 
সেই অমৃত বমন করাব? পাপিষ্ঠ কি পাতালে গেল অথবা পৃথিবীর শেষ 
প্রান্তে? নাকি ব্যাটা আবার মাতৃগর্ভে প্রবেশ করল? দেবতাদের শরণাগত 
হলেও আমি তাকে খুঁজে বের করে ফালি ফালি করে কেটে ফেলব।' ভীম 
তখন শক্র শিবিবে গিয়ে ধৃতরাষ্ট্র ও গান্ধারীর সঙ্গে সাক্ষাৎ করে সদন্তে বলেঃ 
“আমি তোমাদের শত পুত্রকে নাশ করেছি, এখন ছুর্যোধনকে শেষ করতে 
এসেছি ।, এই কথা শুনে ভীমের কাছে গান্ধারীর কাতর আবেদন, “শত- 
পুত্রের মৃত্যু য্ত্রণায়ও আমাদের প্রাণ বহির্গত হয় নি। ভীম, আমাদের এই 
উপকারটুকু করো, প্রথমে আমাদের হত্যা করে অবশেষে দুধোধনকে মারো ।” 
মাতৃহ্বদয় থেকে নির্গত কী সরল অখচ কী মর্মভেদী এই আবেদন । গান্ধারী 
চিত্রে বন্ মাতৃত্বকে মূর্ত করে তুলেছেন । 

অবশেষে ছযোধনের সন্ধান পাওয়। গেল হ্দর মধ্যে । অন্যান্ত পাগুবদের 
ডাকে সে বাইরে এল না, ব্যর্থ হল তাদের আহ্বান, ভীম বুঝতে পারল তার 
কঠস্বর শুনতে পেলেই শত্রু বেরিয়ে আসবে । তখন সে রাশি রাশি অপমাণকর 
ও প্ররোচনামূলক শব্দ উচ্চারণ করতেই তৎক্ষণাৎ ফল হল। ছুধোধন যখন 
সেই সিংহগর্জন ও মেঘগর্জনের চেয়েও ভয়ঙ্কর ক শুনল, ক্রোধে তার চোখ রুকত- 
বর্ণ হল এবং জলের মধ্যে ডুবে থাকলেও তার সমস্ত শরীর ঘর্মান্ত হয়ে উঠল । 
দুর্ধোধনের ক্রোধ প্রকাশের জন্য কবি ঠিক উপযুক্ত চিত্রকল্পটি ব্যবহার করেছেন। 
জলের মধ্যে থেকে কেউ কি ঘর্মসিক্ত হতে পারে? কিন্তু ক্রোধাগ্নি খন 
জলকে 9 নিঃশেষ কবে জলে ওঠে, তখন অসম্ভবও সম্ভব হয় । দুধৌধনের পক্ষে 
আর জলে থাক। সম্ভব হল না। গ্রলয়াগ্রির মতে। পাতাল থেকে জেগে উঠে 
দুর্যোধন প্রশ্ন করল, “কোথায় রে ভীম? চতুিকে তাকিয়ে মে যখন তার 
ভাবী গলা ঘোরাঁল, তখন তার চোখ নিজের তৃতীয় নেত্রের মতে। জল জল 
করতে লাগল। এইভাবে রৌদ্ররস বীররসের সঙ্গে মিশ্রিত হয়ে ক্রমশই উচ্চ থেকে 
উচ্চতর হয়ে উঠতে থাঁকে। কীরত্পূর্ণ উত্তর-প্রতুত্তরে এবং অবশেষে দুই 
বীরের ঘন্বযুদ্ধে কৰি রন্ন সেই ভয়াবহ সঙ্গীত্রকে উচ্চতম গ্রামে নিয়ে গেলেন। 


পোর-রন ৪€ 


পম্পভারতে'র শেষ অংশের মতো। সমগ্র 'গদাধুদ্ধ'-এ ছুযৌধন পাঠককে 
আকৃষ্ট না করে পারে না। তার অবিচলিত ধের্ধ, ভ্রাতৃপ্রেমঃ আদর্শ, বন্ধু- 
বাংসল্য, একক শৌর্য_এই সমস্ত গুণ পাঠকের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করে। শক্র-পুত্ত 
অভিমন্তার মৃতদেহের দিকে তাকিয়ে ছুরোবন তার আন্তবিক শরদ্ধাধ্্য নিবেদন 
করে। সে বলে ওঠে, “যুদ্ধে বীরত্ব প্রদর্শন করে আমিও যেন তোমার মতো! 
মৃত্যুবরণ করি।* অভিমন্ত্রা বালক হলেও ছুর্যোধন সেই বীরের কাছে মাথ। নত 
করে। ভগ্ন-উরু ছুর্যোধন যখন মুমৃযু অবস্থায় ভূপতিত, তখন হঠকারী অশ্ব- 
খাম) পাগুব পুত্রদের হত্যা করে তাদের ছিন্ন মুণ্ডগুলি ছুযোৌধনের সামনে রেখে 
বলল, “এই দেখুন, পাগবদের মুণ্ড। “মহান্ভব' দুর্যোধন মুণ্ডগুলির দিকে স্থির 
দৃষ্টিতে তাকিয়ে থেকে গভীর ছুঃখে বলে উঠল, “এখানে ভীমের মাথা নেই। 
যদি থাকত তবে কি পে এমন নিবিকার দৃষ্টিতে আমার দিকে তাকিয়ে 
থাকত? সমস্তই বৃথা । তুমি তোমার বুদ্ধিন্থদ্ধি হারিয়ে ফেলেছ। এগুলি 
পাগুবদের মুণ্ড নয়, তুমি নির্বোধের মতো৷ তাদের পুত্রের বধ করেছ।, কৰি 
রন্ন “ভীমের মুণ্ড নয়" বলে দুধৌধনের মুখে যে কারণ দিয়েছেন, তা তীর প্রতি- 
ভার চমৎকার নিদর্শন। তবে তিনি যে ছুর্ষোধনকে “মহান্থভব আখ্য। দিয়েছেন 
এট] নিশ্চয়ই অতিশয়োক্তি। আমাদের মতে» মহাভারতের দুর্ধোধন ঠিক 
শয়তান ছিল না । তাঁর চরিত্র একটু জটিল। একদিকে সে ছিল আত্মসম্বান- 
বোধ সম্পন্ন দাস্তিক প্রকৃতির মানুষ, অন্যদিকে লোভী ও স্বণ্য । ছূর্যোধন 
চরিত্র চুড়ান্ত রূপ পেয়েছে পম্পভারতে” বন্নর “গদাধুদ্ধ' কাব্যে তার কিঞ্চিং 
অবনমন ঘটেছে। বন্ন যদিও সাধারণত দুর্যোধনের প্রকৃতিকে উন্নত করে 
দেখাবার চেষ্টা করেছেন, তথাপি তাকে ক্ষেত্রবিশেষে মানবিক রূপ দিয়ে স্বীয় 
অতুযুক্তিকে কিছুটা খর্বও করেছেন। এবং এইখানেই ছুযোধনের চরিত্রদৃষ্টিতে 
রন্ন কবির দান অতুলনীয় । 


অন্যান্য কবি 


দশম শতাব্দীর অন্ঠান্ত লেখকের মধ্যে গগ্ভশিল্পা হিসাবে চৌওরায় বিশেষ 
উল্লেখের দাবী রাখেন । পম্পর ন্যায় তিনি একাধারে ছিলেন কবি ও যোদ্ধা । 
রাজ। রাজমলপর সৈম্াধ্যক্ষরূপে তিনি বাহুযুদ্ধে জয়লাভ করেছেন। শ্রবণবেল- 
গোলায় গোমটেশ্বরের বিরাট মৃতি স্থাপন তারই কীতি। তীর গ্রন্থ “চৌগুরায়- 
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পুরাণ' জৈনধারার ৬৩ জন শলাকপুরুষের জীবন ও উপাখ্যান নিয়ে লিখিত। 
লেখকের প্রধান উদ্দেশ্য ছিল সংস্কৃতি লিখিত প্রপিদ্ধ “মহাপুরাণ' গ্রস্থটিকে 
সংক্ষেপে কম্নভ ভাষায় রূপদান করা । উজনধর্ম ও এতিহ্োর ব্যাপারেই তিনি 
বিশেষ উৎসাহী ছিলেন। তীকে ঠিক স্থজনদর্মী লেখক বলা চলে না, তিনি 
ছিলেন এতিহ্ের নিভূলি ইতিবৃত্তকার । তিনি তার বিষয়বস্তর সর্বাপেক্ষা 
প্রয়োজনীয় উপাদানটি বেছে নিয়ে তাকে বিজ্ঞানীর দৃষ্টিতে যথাযথভাবে বর্ণনা 
করে গেছেন। তার গ্রন্থের মূল্য মূলত তার অতুলনীয় গগ্ভরীতিধ জন্য । 
কয়েক শতাব্দী ধরে কন্নড ভাষায় আখ্যায়িক1 বর্ণনা এবং বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে 
লেখা। স্বতন্ত্রভাবে গড়ে উঠেছিল। চৌগুরায়ের বচনায় এই ছুই রীতির প্রথম 
সমন্বয় দেখতে পাই । এই গ্রন্থে মিশ্রিত হয়েছে আখ্যানমূলক গছ্ের স্বাভাবিক 
প্রবাহের সঙ্গে প্রাত্যহিক ভাষার নমনীয়তা, এবং সে মিশ্রণে বয়েছে বৈজ্ঞানিক 
গছ্যের বাস্তবত৷ ও ষাথার্থয। তাই চৌগুরায় কন্গড সাহিত্যে স্থান পেয়েহেন 
আখ্যানশিল্পীরূপে ততটা নয়, ঘতট। গদ্যক্বীতিকাররূপে । 

প্রথম নাগবর্শীর জীবৎকাঁল দশম শতাব্দীর খেষভাগ। তার সাল তারিখ 
ও গ্রন্থাদি নিয়ে অনেক বিতর্ক রয়েছে । আমরা ধরে নিচ্ছি তিনি অন্তত 
ছু'খানি গ্রন্থ লিখে গেছেন_-ছন্দোম্বৃধি এবং 'কর্ণাটক কাঁদন্বরী” | কন্নড ভাষায় 
প্রথম প্রাপ্ত ছন্দোবিষয়ক গ্রন্থ “ছন্দোদ্বুবি' । এতে স্পষ্ট ভাষায় কন্নভ 
ছন্দশাস্ত্রের কথা বলা! হয়েছে এবং সংস্কৃত ছন্দের পাশাপাশি কম্নড ছনোর 
বৈশিষ্ট্য নিয়েও আলোচনা করা হয়েছে । সংস্কৃত ভাষায় রচিত বাণভট্ের 
প্রসিদ্ধ “কাদশ্বরী” বইটির কম্নভ অনুবাদ হল “কর্ণাটক কাদদ্ববী'। কাদম্ববীর 
উন্নত সংস্কৃত গগ্চশৈলী যে কোনে। অন্বাদকের'পক্ষে চ্যালেগ্ত স্বরূপ । নাগবর্মা 
এই দুঃসাধ্য কাজে ব্রতী হয়ে কাদম্ববীকে কম্মড চম্পু কাব্যের বূপদানে 
যথেষ্ট সাফল্য লাভ করেছেন বল; চলে । একদিকে যাতে ভাবাহ্গবাদের ফলে 
মূল থেকে অনেক দূরে সরে না যায়, অন্থদিকে আবার মূলান্গগামিতার ফলে 
কৃত্রিম না হয়--এই ছুটে। দিকেই নাগবর্ম। বিশেষ লক্ষ্য বরেখেছিলেন। 
এইভাবে মধ্যপন্থা বেছে নিয়ে তিনি আদর্শ অন্বাদের দৃষ্ঠাস্ত রেখে গেছেন। 
বাণভট্ের মূল গল্পের সারাংশ রক্ষায় তিনি যেমন ঘতববান, তেমনি তার বর্ণনার 
সৌন্দর্ধ, চরিত্রের মহত্ব এবং চিত্রকল্পের মাধুর্য বক্ষাতেও তৎপর মুল গ্রন্থ 
বার বার পড়ে আত্মদাৎ করে লেখ। নাঁগবর্ষার অনুবাদ অনেকটা লহজ মৌলিক 
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রচনার মতো! লাগে । য। হতে পারত নিতান্তই অন্বাদ, নাগবশ্শীর রচনাগুণে 
তা হয়ে উঠেছে অনুহ্থষ্টি_নিজন্ব রূপ ও রসে অনেকটা মৌলিক স্থষ্টি। 
মূলের কিছু অংশ বজিত, কিছু অংশ সংক্ষিপ্ত, কিছু অংশ সম্প্রসারিত। 
আদর্শ অন্বাদ্করূপে তিনি এমন সব কাব্যভাব সংযোজন করেছেন ঘা মূলের 
চেয়ে স্থস্্তর | মূলের যে বেশ কিছু বর্ণন। বাদ দেওয়া হয়েছে তার কারণ 
অন্বাদকের গঁচিত্যবোধ ও মাত্রীজ্ঞান। তার ভাষ। সরল সহজ ও শ্রুতি- 
মধুর ন্বচ্ছ গভীর শ্োতস্বিনীর মতো। প্রবাহিত । মূলের অতাধিক সংস্কৃত 
শব্দের ভার থেকে মুক্ত । নাগবর্মীর নিজব্ব সংস্কৃত শব্ধ রচনাশৈলীকে দুর্বোধ্য 
ও জটিল কম্মভয় পরিণত করেনি । বাণভট্ের কাদপ্বরীর বোমার্টিক বিষয়টি 
নাগবর্ার জন্তই কন্নড পাঠকদের মধ্যে জনপ্রিত্ন হয়ে উঠেছে । একথা নিশ্চিত 
করে বল। যেতে পাবে, যে প্রাচীন কম্নভয় কোনো অন্থবাদ এই গ্রন্থের কাছা 
কাছি আসতে পারে নি। 

একাদশ শতাবীতে এসে মনে হয় কাব্য জগতে উচু দবের লেখকদের যুগ 
শেষ হয়ে গেছে। দশম শতাব্দীতে ভাগাক্রমে পম্প ও রঙ্র মধ্যে হুজন শক্কি- 
শালী কবির সাক্ষাৎ পাই । জীবনে তথা সাহিত্যে অসাধারণ জীবনীশক্তির 
প্রকাশ ঘটে । বড় কবিদের সংখ্যা] বেশি ছিল না সত্য, কিন্তু চম্পৃকাব্য 
স্থষ্টিতে উৎকৃষ্ট মানের কাবত্বশক্তির পরিচয় দিয়ে গেছেন । একাদশ শতাব্দীতে 
এসে দেখি কবিদের সংখ্যাও কম এবং কিছু ব্যতিক্রম ছেড়ে দিলে তাদের 
রচনাও নিষ্নমানের। কিন্তু একটা শুভ প্রবণতা এই সময়ে দৃষ্টিগোচর হয়। 
আগেকার কবিদের বিষয়বস্ত ধ্মীয়ই হোক বা ধর্মনিরপেক্ষই হোক, তব! 
লিখতেন শব্দাড়ম্বর পূর্ণ চম্পৃরীতিতে। একাদশ শতাব্দীতে এসে দেখা যায় 
কাহিনী সাধারণ মানুষের জীবনের কাছাকাছি এসে গেছে। এর আগেই 
অবশ্ঠ “বড ডারাধনে' বইটিতে গগ্গল্পের সাক্ষাৎ পাই । কিন্তু সেই গল্পগুলিতে 
যেন পুরানে। জগতের স্বাদগন্ধঃ সেখানে গল্পরসের স্বাহুত। কম। 

একাদশ শতাব্দীতে নতুন ভাবের নির্দেশকরূপে যে দুজনকে চিহ্নিত করা 
চলে, তারা হলেন দুর্গসিংহ ও নয়সেন। ছুর্গনিংহ পম্পর মতো যোদ্ধা- 
কবি। একাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে চালুক্যরাজ জগদেকমল্পর রাজসভায় তিনি 
ছিলেন সেনাধ্যক্ষ । তার নামে রচিত একটি গ্রন্থ মাত্র পাওয়া যায়-_সংস্কৃত 
“পঞ্চতন্ত্রের অন্থবাদ। তিনি ভূমিকায় বলেছেন যে তার কঙ্ভ “পঞ্চতন্ত্র অন্তান্ত 
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প্রচলিত পঞ্চতন্ত্র থেকে পৃথক, কারণ এই বইটি বন্ভাগভট্ট লিখিত পঞ্চতন্ত্ 
অবলম্বনে রচিত। বন্থৃভাগভট্ট নাকি গুণাঢ্য কর্তৃক পৈশাচক ভাষায় লিখিত 
পাঁচটি গল্পের কাছে খণী। লেখক সংস্কৃত সাহিত্যে স্থুপরিচিত বিষ্ণশর্নার 
পেঞ্চতন্ত্রের কোনে। উল্লেখ করেন নি। আমরা ছুর্গসিংহের “পঞ্চতন্ত্র' থেকেই 
বন্থভাগভট্ের কথা৷ জানতে পারি। সেধিক থেকে ছূর্গলিংহের বইটি সমগ্র 
ভারতীয় সাহিত্যে একটি বিশেষ গুরুত্ব লাভ করেছে । গবেষণায় জান। গেছে 
সংস্কত “তন্্ৰোপাখ্যান-এর কথা এবং বস্থভাগভট্টর আখ্যায়িকয় যবদ্ধীপীয় 
সংস্করণের কথা । এই সমস্ত সংস্করণের তুলনামূলক আলোচনা এখনও চলছে। 
আপাতত একথা! অনুমান করা ঘেতে পারে যে, যে-সমন্ত গল্প বিষুশর্মার 
পেঞ্চতন্ত্রে নেই অথচ দুর্গসিংহের বচনায় আছে, সেগুলি বন্থভাগভট্রের গ্রন্থ থেকে 
সংকলিত। আর এক কথা, ছুর্গসিংহ বৈদিক ধর্মের অনুগামী হয়েও বিষুবশর্মায় 
অপ্রাপ্য জৈন মত ও শব্ধাদ্ির ব্যবহার করেছেন। এর থেকে মনে হয় 
বস্থভাগের মূল পঞ্চতগ্নে জৈনধর্ণের প্রতি অন্থকূল মনোভাব ছিল। ছুর্গসিংহের 
দাবী ঘে তিনি নতুন ধরনে তীর গ্রন্থ রচনা করেছেন। সমভাগের গ্রন্থ না 
পাওয়া পর্যন্ত আমর! সে দাবীর সারবত্তা পরীক্ষা করতে পারছি না। আপাতত 
এইটুকু বল। ধায় যে ছুর্গসিংহ মূল রচনার গল্প ও মেজাজ বজায় রেখেছেন এবং 
মাঝে মাঝে তার আখ্যান ও বর্ণনাকে সম্প্রসারিত করেছেন। 

দুর্গসিংহের চম্পৃকাব্য সম্পর্কে একটি কথ! বল! প্রয়োজন । এখানে পদ্য 
অপেক্ষা গছ্যের পরিমাণ বেশী। পম্প এবং অন্যান্ত কবির চম্পৃকাব্য থেকে 
দুর্গসিংহের চস্পৃকাব্য বিষয়বস্ত ও রীতিতে পৃথক । নাগবর্মা যেমম বাঁণভট্টের 
কাদস্বরী'র ভাবান্গবাদ করে তীরস্নিজন্ব মৌলিকতার পরিচয় দিয়েছেন, 
দুর্গসিংহও তেমনি “পঞ্চতত্ত্রের অনুবাদে তার নিজন্বত। প্রদর্শন করে থাকবেন। 
একথা বিশেষভাবে লক্ষণীয় যে সংস্কৃতির পুরোপুরি অথবা মুখ্যত গগ্চগ্রস্থকে 
কম্পড রূপ দিতে প্রত্যেক কবিই ধীর ধার প্রয়োজন চম্পূর রূপগত পার্থক্য 
ঘটিয়েছেন । কিন্তু কবিদের ভাবানুবাদে কৃতিত্ব এক পর্যায়তুক্ত নয়। যদিও 
উত্তম ভাবান্থবাদের উপযোগী বিষ্যা। ও প্রতিভা ছুর্গসিংহের ছিল. কিন্ত তিনি 
নাগবর্মীর কবিত্বশরক্তি ও পরিণত রচনাশৈলীর অধিকারী ছিলেন না। তার 
বর্ণনায় ও শব্দপ্রয়োগে তিনি চম্পূ-র সঙ্গে গস্থকথার মিশ্রণ ঘটিয়েছেন। বিশুদ্ধ 
কল্প বাগভঙ্গির প্রতিও তার ঝৌক ছিল। অভিনব পরীক্ষারূপে ধ্রুপদী 
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ও লৌকিক রীতির মিশ্রণের প্রয়াম প্রশংসার হতে পারে বটে, কিন্তু একথা 
স্বীকার্ধ ষে তিনি উভয়ের সমন্বয় ঘটাতে পারেন নি। নাগবর্মী কন্ভ 
সাহিত্যকে দিয়েছেন প্রসিদ্ধ সংস্কৃত গগ্যকাব্য কাদস্ববীর স্বচ্ছন্দ ও মনোরম 
অন্থবাদ, আর দুর্গলিংহ অনুবাদ করেছেন কতগুলি সংস্কৃত উপকথা । সংস্কৃত 
গ্রন্থের করপভ অন্ুবাদকদের মধ্যে ছুর্গসিংহকে মধ্যবর্তী স্থানের অধিকারী 
বলা চলে । 

একাদশ শতাব্দীর শেষভাগে আঁবিভূত কবিদের মধ্যে অন্যতম প্রসিদ্ধ কৰি 
ছিলেন নাগচন্দ্র । তাঁর জীবন সম্পর্কে আমাদের জ্ঞান সীমিত । মনে হয় 
তিনি হোয়সল ও চালুক্য বংশীয় রাজাদের দ্বার! সম্বানিত হয়েছিলেন, কিন্তু 
কে বাকারা তার রাজকীয় পৃষ্ঠপোষক ছিলেন সে কথ! নিদিষ্ট করে বল। যায় 
না। নাগচন্দ্র নিজেই বলেছেন যে তিনি বিজয়পুরে (আধুনিক বিজাপুবে ) 
মল্লিজিনের জন্য একটি মন্দির নির্মাণ করেছিলেন এবং সেই তীর্থস্করকে নিয়ে 
একটি গ্রন্থ রচনীও করেছিলেন। তিনি ছিলেন একজন ভক্ত জৈন। তার 
রচনার মধ্যেই তার ধর্মীয় উৎসাহ এবং গুরু ও জিনের প্রতি শ্রদ্ধা পরিষ্ফুট | 
তিনি কবিতার অন্যতম রস শাস্তরসের মহান প্রবক্তা ছিলেন। তীর রচিত 
ু"খানি গ্রন্থের সন্ধান পাই__মল্লিনাথপুরাণ' এবং “রামচন্দ্র চরিত পুরাণ? । 
“মল্িনাথপুরাণ তার প্রথম রচন! বলে অন্থমিত। পূর্বন্থরী পম্প তার “আদি- 
পুরাণ, কাবো যে জৈনপুরাণের ধার] স্ষ্টি করে গেছেন, সেই ধারায় নাগচন্দ্ 
উনবিংশ তীর্থঙ্কর মল্লিনাথের কাহিনী বর্ণনা করেছেন । কাহিনীর গল্পাংশ 
অতি সামান্ত হলেও কবি তাকে অসংখ্য স্তবকে সমাপ্ত চৌদ্দটি সর্গে বাপ্র 
করে দিয়েছেন। বৈশ্রবণ নামে এক বাজ! পাথিব স্বখসস্তোগের চূড়ান্ত সময়ে 
দেখলেন একটি বিরাট বটবৃক্ষ বজ্রাহত হয়ে হুড়মুড় করে ভেঙে পড়ল | বিন্ময়- 
স্তব্ধ রাজ! মনুষ্য জীবনের অসারতা উপলব্ধি করে তপশ্চর্ধার জন্য বনে গমন 
করেন এবং ম্বর্ঁলোকে গিয়ে অহমিন্দ্র হলেন । পরবতাঁ জন্মে তিনি মলিনাথ 
রূপে জন্মগ্রহণ করেন এবং অতি অল্প বয়মে সংসার পরিত্যাগ করে তপশ্তায় 
বসে তীর্থস্কর পদে উন্নীত হন। 

নাগচন্দ্র তার এই পুবাণে যেন একটি পত্রবিরল ক্ষুদ্র নিকুপ্তকে লতিকা-তুল্য 
বর্ণনা বাহুল্যে এবং ত্যাগ ও ভোগের বিচিত্র চিত্রণে ঢেকে দিতে চেয়েছেন। 
স্থাপত্য কৌশলের অভাব নেই ৰটে, কিন্তু পাঠকের হৃদয়কে গভীরভাবে নাড়া 
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দেওয়ার মতে দৃশ্ত পাওয়। ভার। যে দু-একটি দৃশ্ত আমাদের আকর্ষণ করে, 
তারাও বিস্তৃত বর্ণনা অথব। দার্শনিক চিস্তাপ্রকাশের ছল মান্র। উদাহরণস্বরূপ, 
রাজ। টবশ্রবণ যখন বটবৃক্ষের আকম্মিক পতন দেখতে পান, তখন তিনি এই 
ভেবে বিশ্মিত হন যে মানুষ কি তার শরীরের উপর আস্থ! স্থাপন করতে পারে 
যে শরীর যে কোনে। সময়ে এ বটবৃক্ষের দশাপ্রাপ্ত হবে । এই ভাবে রাজার 
চিন্তা সংসার ত্যাগের পথে ধাবিত হয়। চিন্তার পরে চিস্তা, সব চিন্তাই 
পাথিব জীবনের ব্যর্থতাকে কেন্দ্র করে। এই চিন্তায় আবিষ্ট রাজ। পূর্ণ শান্তিতে 
শষা। গ্রহণ করে এবং পরদিন প্রভাতে তিনি তাকিয়ে দেখেন আকাশ ধেন 
একটি আশ্রমের মতো শুদ্ধ ও পবিত্র । এ তো শুধু অলস কল্পন। নয়। বিশ্তদ্ 
হাদয়ে রাজা তপন্যার জন্য বাণপ্রস্থ গ্রহণ করতে আকুল হয়েছেন__এই হল 
তাৎপর্য । যখন তিনি তার সংকল্প ঘোষণ। করলেনঃ তখন অন্তঃপুরে ক্রন্দনের 
রোল। বিলাপ করতে করতে রাঁণীরা ভূলুন্ঠিত। কিন্তু রাজার সিদ্ধান্ত 
অটল। ক্র্য ষেমন প্রভাতের কোমল কিরণ দিয়ে পদ্মপত্রের উপর শিশির- 
বিন্দুকে শুষে নেয়, বাজাও তেমনি তার পুত্রের অশ্রমোচন করে বললেন, 
“পুণ্য হাসে মাহুষ ছুঃখ করবে, পুণ্য লাভে কি তার ছুঃখ কর। উচিত? কন্নভ 
সাহিত্যে এমন দীর্ঘ কাব্যের অভাব দেই যাতে গন্পাংশ অতি ক্ষীণ অথবা 
অনাবশ্তক শবে ভারাক্রান্ত, বর্ণনা স্থপ্রচুর। কেবল কল্পনা-বিলাস, কেবল 
আড়ম্বরপূর্ণ শব্দের খেলা_এই মবের মাঝে মাঝে কদাচিৎ কখনে। কাব্যগুণ 
দেখা ঘায়। নাগচন্দ্র রচিত “মল্লিনাথপুরাণ'কে অবশ্ঠই সেই শ্রেণীতৃক্ত করা চলে 
না, এই কাব্যের অর্থগৌরব যেমন বেশি, তেমনি প্রশংসনীয় এর গঠন কৌশল । 
তৎসত্বেও বলতে হয়, এমন কোনে দ্বৃশ্ঠ নেই যেখানে চরিত্র চিত্রণ ও প্রাণ 
স্পন্দন পাঠককে মুগ্ধ করতে পাবে। কাব্যটির স্থলে স্থলে কাব্য সমুন্নতির পরিচয় 
পাওয়া গেলেও একে উৎকরুষণ্ট কাব্যরূপে গণ্য করা চলে ন1। 

নাগচন্দ্রের দ্বিতীয় গ্রন্থ (এবং অপেক্গীকৃত পরিণতও বটে ) হল “রামচন্দ্র- 
চবিতপুরাণ । নাগচন্ত্র নিজেকে গর্ভবে “অভিনবপম্প' নামে পরিচিত 
করেছেন বলে তার এই গ্রন্থটি সাধারণত “পম্পরামায়ণ নামে অভিহিত হয়। 
“কবিবাজমার্গ? গ্রন্থে কিছু উদ্ধৃতি থেকে মনে হয় এর পূর্বেও কণ্ভ ভাষায় রাঁমায়ণ 
ছিল। পোন্ন কবির “রামকথে' আজও পাওয়া যায় নি। স্থৃতরাঁং “পম্প- 
রামায়ণই প্রথম প্রাপ্ত বামীয়ণ। আকারেও বইটি বেশ বড়-সড়। তবে 
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বাল্সীকি রামায়ণ থেকে কবি প্রেরণা লাভ করেন নি। কবির প্রেরণাস্থল 
বিমলহ্থরি কর্তৃক গ্রাক্কৃত ভাষায় রচিত ৫জনবামা করণ “পউমচরিঅ? | নাগচরিত 
এই প্রাকৃত বামায়ণকে বিশেষ নিষ্ঠাভরে অন্থলরণ করেও তীর স্বীয় কাব্কে 
বলেছেন “অপূর্ব” । বাল্মীকি রামায়ণের সঙ্গে তুলনা, করলে অবশ্যই অপূর্ব । 
কিন্তু “পউমচরিঅ'-র সঙ্গে তুল্না করলে নাগচন্দ্রের “পম্পবামায়ণ'কে অপূর্ব 
বলা চলে না। খুব নিপুণভাবে পাঠ করলে ছোট ছোট অংশে কিছু নতুনত্ব 
দেখতে পাই। মূল গ্রন্থের সংক্ষিপ্তসার হলেও “পম্পরামায়ণ বইটি মোটেই 
ছোট নয়। ১৬টি “আশ্বাস' বা অধ্যায়যুক্ত একটি বিস্তৃত চম্পৃকাব্য । এঁতিহ্‌- 
বাদী কবির ধরনে নাগচন্দ্র তার ধর্মীয় ও কাব্যিক প্রেরণ। তৃপ্তির জন্য বিষয়- 
বন্তকে সম্প্রপারিত করেছেন । গঠন-কৌশল ও চরিত্র স্জনের এই প্রসারের জন্য 
“পম্পরামায়ণ' চরিত্রের ফল কিছু ভিন্ন হতে বাধ্য । 


“পম্পরামায়ণে'র সব চরিত্রই তাদের দোষগুণ নিয়ে বিমলম্রির কাব্যের 
আধারে গঠিত । বিমলস্থরির মতে, আধ্যাত্মিক বিবর্তনের পথে রাম তার 
জীবনচক্রের শেষ জন্মে উপনীত, স্থতরাং তিনি কখনও হিংসার আশ্রয় নিতে 
পারেন না। লক্ষণের পক্ষে হিংসার পথ নিতে বাধ! নেই । স্থতরাং বাঁবণ- 
বধের দায়িত্ব লক্ষণের এবং এই কাজের জন্য তাকে কিছু কাল নরকদণ্ড ভোগ 
করতে হয়। অবশেষে তার মুক্তি ঘটে। মূল প্রাকৃত শ্রস্থকে বিশ্বস্তভাবে 
অনুসরণ করতে গিয়ে যে সমস্ত অসঙ্গতি দেখ! দিয়েছে, নাগচন্দ্র তা এড়াবার 
চেষ্টা করেন নি। তীর রামচন্দ্রের আচরণ মোটেই ক্ষত্রজনোচিত নয়। তথাপি 
তিনি এই কাব্যের নায়ক। অন্যদিকে, লক্ষ্মণের শৌর্য অসামান্য । বহু যুদ্ধে 
বিজয়ী হয়ে সে কয়েকজন স্থন্দরী রমণীর পাণিগ্রহণ করে। কিন্তু কাবো রামের 
তুলনায় তার গুরুত্ব অনেক কম। 

সীত। চরিত্রের আবেদন সর্বত্রই সমান। বাল্মীকির সীতার মতোই “পম্প- 
বামায়ণে'র সীতা৷ প্রেমে ও পতিভক্তিতে একনিষ্ঠ । কিন্তু রাম ও লক্ষণ যখন 
বহুবিবাহে কোনো৷ বিবেকের দংশন বোঁধ করেন না, তখন সীতার এ সতীত্ব 
নিক্ষল আদর্শবাদে নিশ্রীভ হয়ে পড়ে। বাল্মীকি রামায়ণে বাম ও সীতার 
পারস্পরিক প্রেম ও অনন্য নিষ্ঠা দাম্পত্য জীবনে চির প্রেরণাস্থল। “পম্প- 
রামার়ণে" সে নিষ্ঠা কোথা? এখানে রাঁবণ-পত্বী মন্দোদরী রাবণের ভালো 
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বাসা স্বীকার করে নেবার জন্য সীতাকে পরামর্শ দিয়ে নিজের চবিতআ্রকেই 
কলঙ্কিত করে। 

পম্পরামায়ণের রাবণ চরিত্র পাঠকের মনে দাগ কাটে । বাল্মীকির বাবণ 
থেকে বিমলস্থরির রাবণ ভিন্ন ধরনের। বিমলস্থবির রাবণ পুণ্যাক্া ও 
মহান্থভব। কেবল এক কুক্ষণে সে সীতার জন্য কামাতুর হয়ে পড়ে। তাকে 
লঙ্কায় নিয়ে গিয়ে রাবণ তার ভালোবাস। পাওয়ার জন্য আপ্রাণ চেষ্টা করে। 
কিন্ত যখন সে বুঝতে পারে রামের প্রতি সীতার নিষ্ঠা কত অবিচল, 
তখন সে অনুতঞ্ধ হয়ে পশ্চাৎ অপসরণ করে। রাবণ চরিত্রের এই কল্পন। 
নাগচন্দ্রের নিজন্ব এবং কাব্যে তার রূপায়ণও মহনীয়। কবির চিত্রণ কৌশলের 
কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া ঘাক। বিশ্ববিজয়ে বহির্গত হয়ে রাবণ গিয়ে 
উপস্থিত হয় নলকুবরর ছূর্ভেদ্য দুর্গের শাসনে । কী করে এই ছুর্গ দখল কর! 
যায় রাবণ যখন এই চিন্তায় নিমগ্র, নলকুবরর স্ত্রী উপরস্ত। বাবণের প্রাতি 
আবসক্ত। হয়ে তার কাছে দৃতী প্রেরণ করে। রাবণ কিন্তু ছুর্গ অধিকারের 
কৌশল আরম্ত করার জন্য উপরস্তাকে সাদরে আহ্বান করে তার প্রতি কত্রিম 
প্রেম প্রদর্শন করে। বলে__তুমি আমার. গুরু, কারণ তুমি আমাকে দুর্গ 
দখলের কৌশল শেখালে। অনন্য মানস! হয়ে তুমি তোমার শক্তির সঙ্গে 
বাঁস করে দাম্পত্যজীবনে সুখী হও ।» পরে রাবণ “বারাঙ্গণা বিরতি' ( পরস্ত্ী 
বিমুখ প্রবৃত্তি ) ব্রত ধারণ করে পুণ্যাত্মা এবং মহৎ ব্যক্তিরূপে দেশ-দেশাস্তরে 
শ্রদ্ধা লাভ করে। রাবণ চরিত্রের এই পটভূমিকায় ীতা-হরণের বৃত্াস্তটি 
বিচার করতে হবে। 

রাবণ যখন শুনল যে লক্ষণ তার “ভগিনী-পুত্রকে বধ করেছে, তখন 
ক্রোধোন্বত্ত রাক্ষররাজ প্রতিশোধ গ্রহণের উদ্দেশে পুষ্পক বিমানে আরোহণ 
করল। বিপরীত দ্দিক থেকে প্রবাহিত বাতাসে বিমানের পতাক। পশ্চাং 
দিকে আন্দোলিত হয়ে যেন বাবণকে পশ্চাৎ গমনের জন্য ইঙ্গিত করল। 
ঘণ্টার টুংটাং ধ্বনি ধেন তার কাজের অনৌচিত্য প্রকাশ করল। মেঘ 
থেকে ঝরে পড়। মুক্তাসম বিন্দু ঘেন রাবণের 'পুণ্যদেবতা' (রাবণের সৎকর্মের 
দেবতা )-র অশ্রু হয়ে ঝরে পড়ল। রামের পার্খে উপবিষ্ট সীতা বাবণের 
দৃষ্টিতে মনে হুল ধেন প্রলোভনের ফাদ এবং হীরকের তৈরি শেকল। তার 
মন বিচলিত হল। কামদেব তার উপর তীর ছুড়ে সবিদ্রপে জিজ্ঞাস। করল, 
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তোমার যে-মনকে পৃথিবীর এমন কি ম্বগের সুন্দরী বুমণীরা। চঞ্চল কবতে 
পারে নিঃ সেই মনের আজ কী হল?' স্ফুলিঙ্গের অঙ্গারে পরিণত হওয়ার মতো 
রাবণের সমস্ত পুণ্যবল ক্ষীণ হয়ে গেল। কুক্ষণের পরিণাম । সমজ্রও কখনো- 
সখনো। তার সীমা অতিক্রম করে। রাধণের বিবেক হল “অবলোকিনী 
বিছ্যা” । সেই বিগ্াকে আবাহন করে বাবণ জানতে চাইল কী করে রামের 
কাছ থেকে সীতাকে বিচ্ছিন্ন করা যায়। বিদ্যা কেপে উঠল। রাবণকে 
প্রলোভনের বিরুদ্ধে সতর্ক করল । কিন্তু রাঁবণ সে কথায় কর্ণপাত করল ন!। 
একাকিনী সীতার কাছে উপস্থিত হয়ে তাকে বলপূর্বক অপহরণ করল। 
নাগচন্দ্র রচিত এই করুণ দৃশ্ঠটি খুব মর্মম্পর্শা । সীতাকে প্রলু্ধ করবার জন্ত 
রাবণের নিদারুণ প্রয়াস কবির কল্পনাকে আলোড়িত করেছে । এই প্রসঙ্গে 
রাবণ তার এই্বর্ষের চিত্র বর্ণনা করে সীতাকে বশীভূত করার উদ্দেশে বলছে : 
“তুমি যে বিছানায় শয়ন করবে তার বিবরণ শোনো । আমার সঙ্গে যুদ্ধকালে 
ইঞ্জ্রের একটি হাতির দাত ভেডে যায়। সেই গজদন্ত নিমিত আমার 
পালক্ক। দিকপালেরা ব্রহ্মার রাজহংসকে বধ করে তার নরম লোম সংগ্রহ 
করেছিল, সেই তুলতুলে লোমের নরম শয্যায় শুয়ে তুমি যখন ভোরবেলা 
ঘুম থেকে উঠবে, তখন স্বগের গায়ক-গায়িকারা তোমার প্রভাতী-বন্দন। 
গাইবে ।' কৰি নাগচন্দ্র যে বিলাসিতা বস্তটিকে কী ক্ষমতাবলে জীবন্ত বাক্‌- 
প্রতিম। দিয়ে বূপায়িত করে তুলেছেন, উল্লিখিত স্তবকটি তার নিদর্শন। 

এই ঝলমলে প্রলোভনেও সীতা তুলল না। রাবণ তখন অদ্ভুত রূপ 
ধারণ করে সীতাঁকে ভীতি প্রদর্শনের চেষ্টা করল | কিন্তু বাতাসে যেমন বত্বের 
উজ্জল্য অকম্পিত থাকে, সীতাও তেমনি তার রসনাগ্রে জিনের পবিত্র নাম 
উচ্চারণ করতে করতে অবিচল হয়ে রইল। কর্দমাক্ত জল যেমন ধীরে ধীবে 
তার পক্কিলতা৷ হারিয়ে বিশ্তুদ্ধ ও নির্মল হয়ে ওঠে, রাবণও তেমনি রামের জন্য 
সীতার অপরিবর্তনীয় প্রেমের গভীরভাবে অভিভূত হয়ে নিজের দুর্বলতাকে 
জয় করল । এইভাবে কম্পভ কবি নাগচন্দ্র প্রাকৃত কবি বিমলস্বি কর্তৃক 
অনুপ্রাণিত হয়ে রাবণের চবিত্র ও ব্যক্তিত্ব নতুন করে সৃষ্টি করেছেন। পম্প 
ও বন্নর গ্রস্থে ছুর্যোধন যেমন তার জটিল মানসিকতা৷ সত্বেও মহৎ বীরের 
তুল্য মর্যাদা লাভ করেছে, নাগচন্দ্রে গ্রন্থে পাপিষ্ঠ রাবণও তেমনি অন্ুতাপে 
ংশোধিত গুণ নিয়ে নিষ্পাপ রূপে প্রতিভাত। 
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নাগচন্দ্র নিজেকে “অভিনব পম্প' রূপে অভিহিত করেছেন বলে তার 
রামায়ণ “পম্পরামায়ণ নামে পরিচিত। নিজেকে দ্বিতীয় পম্পরূপে চিন্তা 
কর] নাগচন্দ্রের পক্ষে অতিরঞ্িত আত্মস্তরতি ছাড়। আর কি! এই ছুই কবির 
মধ্যে মিলের চেয়ে অমিলই বেশি । পম্প ছু'রকম লেখ। লিখে গেছেন__ 
ধর্মীয় ও ধর্মনিরপেক্ষ । পম্পর মহাভারত ধর্মনিরপেক্ষ লৌকিক কাব্য। 
পক্ষান্তরে নাগচন্দ্রের রামায়ণ পুরোপুরি টজনধর্মের আবরণে মোড়া । বিষক্ব- 
স্তর বিন্তাসে ও রচনারীতিতেও দুই কবির পার্থক্য স্থগভীর। পম্পর 
রূচনাবীতি সংক্ষিপ্ত ও সংহত এবং খানিকট। অপবিচ্ছন্ন। নাগচন্দ্রের রচনা 
রীতি স্বচ্ছ ও হুবোধ্য | নাগচন্দ্রের পম্পর ন্যায় কৰি-প্রতিভ। ছিল এবং সংহতি- 
কৌশলও তাঁর অজানা ছিল না। কিন্তু তার ছুটি গ্রন্থের কোনোটিই যে 
পম্পর কোনো! রচনার সমতুল্য হতে পারে নি তার কারণ বোধ করি 
সাম্প্রদায়িক ধর্ম ও নীতিশাস্ত্র নিযে নাগচন্দ্রের বিশেষ ব্যস্ততা । তীর গ্রস্থদয়ে 
মাঝে মাঝে মহৎ কবিতার ঝলক পাঁওয়] ধায় বটে, কিন্ত সমগ্রভাবে কোনোটিই 
মহৎকাব্যের পধায়তৃত্ত নয় । 

মৃহিল। কবি কাস্তিকে নাগচন্দ্রের সমকালীন বলে ধরা হয়। নাগচন্দ্রের 
রচনীয় এই মহিল| কবির বিশেষ উল্লেখ নেই ।”-তীার প্রথম উল্লেখ পাওয়া যায় 
ষোড়শ শতাব্দীর পরবর্তীকালে । কন্নভ সাহিত্যে এমন কিছু শ্লোক পাওয়া 
যায় য। কান্তি ও হম্প-র ধাঁধ। বলে পরিচিত । কান্তির নামে প্রচলিত ধাধা- 
গুলি সত্যই তার রচনা কিনা বলা কঠিন হলেও এই মহিলা কবির 
অস্তিত্বকে অলীক বলে উড়িয়ে দেওয়া চলে না । পরবর্তাঁ গবেষণায় তার 
ব্যক্তিগত পরিচয় প্রতিষ্ঠিত হলে তিনি কন্নভ সাহিত্যে প্রথম মহিলারূপে 
গণ্য হবেন। 


নয়সেন 


নয়সেন ছিলেন দ্বাদশ শতাব্দীর প্রথম ভাগের সন্যাপী কবি। জৈনধর্মের 
চৌদ্দটি ব্রতের তাৎপর্য ব্যাখ্যা করে তিনি যে চৌন্টি গল্প লিখেছেন তার 
সংকলনটি *বর্মামৃত' নামে পরিচিত | যদ্দিও গ্রন্থটি চম্পু কাব্যের আকারে 
রচিত, এর রচন৷ ভঙ্গিটি কিন্তু প্রুপদী নয়, লৌকিক। ঘদি আমরা তার 
হলকা জনপ্রিয় ভঙ্গিতে গল্প বলার নৈপুণ্যের কখা৷ ভাবি, যদি ভাবি ভার 


পোম-রনগ ৫৫ 


ব্জরসবোধের কথা এবং তংসহ লোকায়ত বাগ্ঙ্গি ও প্রবচনের স্থগ্রচুর 
প্রয়োগের কথা, তাহলে তীর গ্রস্থকে সাধারণ মান্যের জন্য লিখিত প্রকৃত 
জৈনপুরাণ বলে অভিহিত করতে পারি । একথ| ঠিক যে তার বর্ণনায় তিনি 
যেমন সাম্প্রদায়িক উৎসাহের পরিচয় দেন, তেমনি লোক প্রচলিত শব্সন্ভার 
গ্রয়োগেও কিছুট। বাড়াবাড়ি করেন। চিরায়ত যুগে লোকায়ত ভঙ্গির 
প্রতি পক্ষপাত নিয়ে ব্যঙ্গরপাত্বক গল্প লেখকদের মধ্যে তিনি অন্ততম 
প্রাচীনতম | বস্তৃত পক্ষে কন্নড কবিতায় সংস্কৃতির অতিরিক্ত বাবহারের 
বিরুদ্ধে তিনিই প্রথম প্রতিবাদ জানান । খাঁটি কনডব পতাক1 তিনিই প্রথম 
তুলে ধরেন, ঘর্দিও তার পছ্যে সংস্কৃত শব ও পদগুচ্ছ প্রয়োগের দোষ থেকে 
তিনি একেবারে মুক্ত নন। তীর বর্ণনা কৌশলের একটি লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য হল 
তার গগ্ রচনায় উপমার ছড়াছড়ি। এই জাতীয় রচনায় যেমন আছে 
ওঁচিত্যবোধ ও রসবোধঃ তেমনি আছে জনজীবনের অন্তরঙ্গ সাহচর্য । কিন্ত 
নয়সেন মাঝে মাঝে মাত্রাজ্ঞান হারিয়ে ফেলেন । উপম1 প্রয়োগের বাছুল্যে 
বর্ণনায় বাঁধ। পড়ে এবং রচনাবীতি বাগাড়স্বরে পরিণত হয় । 

ব্র্ধশিব নামে দ্বাদশ শতকের মধ্যভাগের অপর একজন লেখক “সময় 
পরীক্ষা” নামে একটি পদ্যাত্বক গ্রন্থ রচনা কবেন। বইটি নিঃসন্দেহে লড়াই 
করার মনোভাব নিয়ে লাখত। এর একমাত্র উদ্দেশ্য হল উন ধর্মের মতো 
অপরাপর ধর্মের নিন্দা ও বিদ্রপ করে জৈনধর্মের শ্রেষটত্বকে তুলে ধরাঁ। এ 
গ্রন্থের গল্প, চরিত্র বা বর্ণন কিছুই উল্লেখযোগা নয় । বক্তব্যে যুক্তিবাদী এবং 
স্থরে বাঙ্গাত্বক এই বইটির ব্যঙ্গ বড়ই তীক্ষঃ অন্যান্ত ধর্ম ও বিশ্বাসের প্রতি 
অসহিষ্ণ। কিন্তু তৎকালীন আচার-আচরণ, রীতি-নীতি ও কুসংস্কারের একটি 
দুর্লভ দলিল বলে বইটিকে গণা কর! চলে। মধ্যযুগীক্প কর্ণাটকের সমাজতত্ব 
ও ধর্মতত্ব নিয়ে ধারা অধ্যয়ন করবেন, তাদের পক্ষে এই তথাপূর্ণ বইটির 
মূল অপরিসীম । 

দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে আবিভূতি দ্বিতীয় নাগবর্ষ। ছিলেন প্রসিদ্ধ 
পণ্ডিত ও মেখাবী কৰবি। কন্নডভাষী কবি হন, সমালোচক হন--সকলের 
পক্ষে প্রয়োজনীয় অভিধান, ছন্দশান্্ অলঙ্কার শান্ত, ব্যাকরণ প্রভৃতি যাবতীয় 
বিষয়ের গ্রস্থ তিনি তার অপরিসীম জাঁনভাগ্ডারের সাহায্যে রন! করেছেন। 
নাগবর্শীর বি্াবত্তাকে পণ্ডিতী বল ভুল হবে, তিনি ছিলেন প্রগতিশীল 


৫৬ কর্ড সাহিত্যের ইতিহাস 


দৃষ্টিভঙ্গি সমেত যথার্থ বিদ্ধান। তৎকালের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সমালোচক বলে 
তাকে সম্মানিত কর। হয় । 

উপরের পর্যালোচনায় ৫০* থেকে ১২*০ খ্রীষ্টাব্ষ পর্যস্ত কম্নড সাহিত্যের 
আলোচন! কর! হয়েছে । বিশেষভাবে বল। হয়েছে কয়েকজন প্রসিদ্ধ লেখক 
এবং কন্নভ সাহিত্যে তাদের দানের কথা। এই যুগ কম্গভ কাব্যের স্বর্ণযুগ 
এবং চিরায়ত কাব্যের যুগ বলে পরিচিত। এই যুগের সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় 
শ্রেণী হচ্ছে চম্পৃকাব্য । বিশিষ্ট কবিদের লেখ। কয়েকখানি ধর্মীয় ও লৌকিক 
গ্রন্থ চম্পৃকাব্যের চরমোৎকর্ষ ঘটেছিল। লৌকিক গ্রন্থগুলিতে কাব্যের 
বিষয়বস্তর সঙ্গে সমকালীন ইতিহাসের চমৎকার মিশ্রণ হয়েছিল । এঁতিহাসিক 
বিষয়ের প্রত্যক্ষ আলোচন। থেকে পৃথক এই ঘে রচনাপদ্ধতি, সমগ্র ভারতীয় 
পাহিত্যে এই পদ্ধতি বোধ করি একটি অভিনব ব্যাপার ছিল। এই যুগের 
শেষাশেষি গল্প সাহিত্য গছ্যে-পদ্যে মেশানে। সরল চম্পু আকারে লিখিত হতে 
থাকে । এর আগে যে কেবল পণ্ডিতজনের বোধগম্য শব্দাড়ম্বর পূর্ণ ভাষায় চিরা- 
যত সাহিত্য রচিত হয়েছিল, শেষের দিককার চম্পৃকাব্যগুলি যেন চিরায়ত 
সাহিত্যের অতিমাত্রাক্স সংস্কৃত প্রয়োগের প্রতিক্রিয়ার ফলে রচিত। এই নতুন 
সাহিতা সংস্কতের প্রতিবাদে জনজীবনের ভাঁধ। খাঁটি কন্নড-র কথ তুলে ধরে। 
তাহলে দেখা যাচ্ছে পরবর্তাঁ যুগের সাহিত্যে ষে বৈপ্লাবিক দৃষ্টিভঙ্গি ও 
প্রকাশের স্বাধীনতা আমন্নঃ এই সাহিত্যে তারই বীজ বোন! হয়েছে। কন্নড 
ভাষার অন্যতম শ্রেষ্ঠ সাহিত্য “বচন সাহিত্য" (জষ্টব্য পঞ্চম অধ্যায়) নামে 
পরিচিত। এই বচন সাহিত্যের এশ্বর্ধ দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে দেখা দিলেও 
তার আগেই আলোচ্য যুগের শেষভাগেন্যে বচন সাহিত্যের সুচনা হয়েছিল 
তার প্রমাণ রয়েছে । কন্নভ সাহিত্যেব প্রাচীন যুগ প্রধানত ঞ্রুপদী সাহিত্যের 
যুগ এবং এই যুগের শেষ দিকে একট আমূল পরিবর্তনের আভাস দেখ! দেয় । 


পঞ্চম অধ্যাক্স 
মধ্যযুগ 
প্রাচীন বচন সাহিতা 


দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে কন্নভ-সাহিত্যের দিগন্তে এক নতুন নক্ষত্রপুঞ্জের 
আবির্ভাব ঘটে । তার প্রত্যেকটি নক্ষত্রই নিজন্ব দীপ্তিতে উদ্ভামিত হয়েও 
একে অপর থেকে বিচ্ছিন্ন ছিল না। একটি অপরটি থেকে পৃথক অথচ 
আবার এক্যবদ্ধ। একই উত্থানীল আদর্শে উদ্বদ্ধ হয়ে তারা একই ছন্দে 
সম্মুখে অগ্রসরমান । এই গোষীভূক্ত ছিলেন অল্পমপ্রত, বাসবেশ্বর এবং 
অন্যান্ত বচন সাহিত্যকার | “বচন” অর্থাৎ ভাও। ভাঙা কাব্যান্সক গছ্ভ। তাদের 
আত্মপ্রকাশের বাহনই ছিল এই গগ্ভ-পগ্যের লিখিত রীতি নয়, কথ্য বীতি। 
কোনেো। কোনো বচন কবিদের নিজেদের হাতেই লিখিত হয়ে থাকবে, কোনে। 
কোনে। বচন আবার অপরের দ্বারা লিখিত । কিন্ত প্রধানত এগুলি ছিল 
প্রেরণালনধ বাণী__গভীর উপলব্ধির কলে স্বতঃস্ফূর্ত ভাবে বেরিয়ে আস৷ 
শব গুচ্ছ । 

একটা বিশেষ রাজনৈতিক, সামাজিক ও ধর্মীয় পটভূমিকায় এই বচন 
সাহিত্যের স্ষ্টি। বানৈতিক ক্ষেত্রে দেখ যায় কলাণণের চালুক্যদের গৌরব 
ষষ্ঠ বিক্রমাদিত্যের সময়ে চরম উন্নতি লাভ করে এই কালে পতনোন্মুখ । 
চালুক্যদের এক সামস্তরাঁজ বিপুল ছুর্বল শাসককে সবিয়ে দিয়ে বলপুর্বক 
পিংহাসপন দখল করে বসে। ধীরে ধীরে সে শক্তিশালী স্বতন্ধ বাঁজ। হয়ে ওঠে 
এবং এঁতিহ্ৃবদ্ধ প্রতিষ্ঠান ও বিধিবিধানের দ্বার। প্রভাবিত হয়। সামাজিক 
বৈষম্য তখন চরম । যজ্ঞ এবং গ্রাম্যদেবতার কাছে অধ্যের নামে হিংসার 
প্রাছুর্ভাব ঘটে । বৈদিক ও জৈনধর্মের মধ্যে নিয়মিতভাবে তীব্র লড়াই চলছে। 
্রাহ্মণ্যধর্ম তখন নিশ্রাণ জড়বৎ এবং চতুদ্দিকে কপটাচাবের খেলা । বহু- 
দেবতার উপাসনা করে সাধারণ মান্গষ জীবনের আমল দেব্তাকেই ভুলতে 
বসেছে। কিছু চিন্তাশীল ব্যক্তি বুঝতে পারলেন যে সমাজট] নড়বড়ে হয়ে 
গেছে এবং সাধারণ মানুষের জ্ঞান বা সাহস নেই যে এই অবস্থার সন্মু্থীন 
হতে পাবরে। এই সম্কটকালে বচনকার গোষ্ঠী আবিভূণ্ত হয়ে ধর্মীয় ও 
সামাজিক বিপ্লবের বীজ চতুদ্িকে ছড়িয়ে দ্িলেন। তারা শোনালেন বিছযাৎ- 
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সধারী বাণী--সাম্যঃ এক দেবত1| এবং কঠোর নীতিবোধের বাণী। 
এমব কথ! তার! প্রথমে নিজেদের শোনালেন এবং তারপরে ঘনিষ্ঠ লোক- 
জনদের। প্রচারের আগে সেই উপদেশগুলি নিজেরাই প্রথমে পালন করে 
দেখলেন। কর্ণাটকের মান্্ষকে তারা এক আধ্যাত্মিক ও নৈতিক সংস্কৃতির 
সম্পদ উপহার দিলেন । 

হাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে সাহিতোর বাহনরূপে “বচন” নান। বৈচিত্র্য ও 
সম্পদ নিয়ে পরিণত রূপ লাভ করে। তবে বচন সাহিত্য যে খুব সীমিতরূপে 
হলেও প্রাক এক শতাব্দী আগেই উন্মেষিত হয়েছিল তার নিদর্শন রয়েছে । 
বাসবেশ্বরের রচনায় "অদ্দ্য” অর্থাৎ আদি বচনকারদের উল্লেখ আছে। একাদশ 
শতাব্দীর প্রথমভাগে আবিভূর্তি বচনকার দেবর দাসিময়্যার কথাও তিনি 
বলেছেন। দেবর দাসিময়াাও তার সমকালীন ও পূর্বজ বচনকারদের কথ 
উল্লেখ করে গেছেন। দাসিময়ার সংক্ষিপ্ত অথচ সারবান বাণীতে আমর! 
যে আধ্যাত্মিক বস্তর আভাস পাই, একশ বছর পরে তার পূর্ণ বিকাশ । দৃষ্টান্ত- 
স্বরূপ বল যায়, 'জরাক্রীস্ত মান্ষের জিভে টাটকা ছুধ বিস্বাদ হাদগ' এই 
স্লেষাআুক উক্তি; অথবা ভগ্ডের ভক্তিতে বিশ্বাস করো৷ না ও হল ইছুর ধরা 
মঠের বেড়াল।, এই তীক্ষ বিদ্রপ। মাঝে মাঝে তার ব্যঙ্গ অতিশয় কঠোর 
এবং ভাষা অত্যন্ত রুক্ষ হয়ে ওঠে । তাছাড়া; বচন সাহিত্যের সুক্ষ ছন্দ-লয় ও 
কোমলতাও তার রচনায় অন্ুপস্থিত। বাপবেশ্বরের সমকালীন বচনকারদের 
মধ্যে সকলেশ মাদরস ছিলেন বয়োজ্ষ্ঠ । তিনি প্রায় একশ বচনের বুচয্িতা। 
পূর্বেকার বচন থেকে এগুলি উতর্ট এবং বাসবেশ্বরের সমাজদর্শন ও অতীক্দরিয়- 
বাদের পূর্ব সুচনা । 


অল্লমপ্রভূ 


এ যুগের অন্যতম বিশিষ্ট ব্যক্তি অল্লমপ্রতু । বাসবেশ্বর ও অন্যান্য সাধক- 
দের অপেক্ষা তিনি ষে কেবল বয়োজোষ্ঠ ছিলেন তাই নয়, জ্ঞানে ও বিচক্ষণতায় 
তিনি ছিলেন মর্শশ্রেষ্ঠ। তার জীবনকাহিনী রহসযাবৃতঃ তবে তিনি যে একজন 
জ্ঞানী ও অনাসক্ত পুরুষ ছিলেন তাতে কোনে। সন্দেহ নেই । যে মস্ত সাধক 
*শরুণ জীবনের পথিক, তিনি ছিলেন তাদের স্বাভাবিক নেতা৷ এবং “অন্থভব- 
মণ্ডপ' নামক আধ্যাম্সিক সংস্থার মভাপতি । 
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এতৎসত্বেও বল! দরকার, তিনি বিশেষ কোনে। ধর্মবিশ্বাস ব। ধর্মমতকে 
আকড়ে ছিলেন না। সমস্ত পথ এবং সমস্ত সাধকের তিনি গুণগ্রাহী ছিলেন। 
আবার তাদের দৌঁষক্রটির সমালোচন। করতেও কুষ্টিত হতেন না। বীরশৈব 
সমেত যখনই কোনে। ধর্মমত মুখ্যবস্তকে বাদ দিয়ে গৌণ অযৌক্তিক ধারণা এবং 
বাহ্য আচার অনুষ্ঠানে আবদ্ধ হত, তখনই তিনি লমালোচনায় মুখর হয়ে 
উঠতেন। কিন্তু তিনি সত্যান্ুরাগী জ্ঞানী ছিলেন বলে তার কঠোর সমা- 
লোচনার মৃখ্য প্রেরণা ছিল সর্বজনহিত এবং নির্দিষ্ট পথে সাধকের অগ্রগতি | 
তাই তার সমালোচন। সকলেই মেনে নিত । 

তার বচিত অনেকগুলি বচন ঠিক স্থবোধ্য নয়। গভীর অতীক্ডিয় অনুভব 
এবং সুউচ্চ সত্যচেতনার বলে তার উচ্চারিত বাণী কেবল শবের সমষ্টি নয়) 
ছিল মন্ত্শ্বূপ। তার বচন সমূহের প্রাণকেন্দ্র হচ্ছে এই উক্তি যে শব হল 
জ্যোতিলিঙ্গ' । অনির্বচনীয় সত্যের উপলব্ধি তার হয়েছিল । তিনি বলেছেন, 
“অজ্ঞেয় বিরাটকে ধারা জেনেছেন, তীর অজ্ঞজনের মতোই শান্ত ও নীরব। 
সেই বিরাটের দর্শন পেয়ে মন যখন শব্ধ দিয়ে তীকে প্রকাশ করে, তখন সেই 
শব্দ উপলবিকে ঠিক ঠিক বোঝাতে পারে না। হায়, “নিরাল' (অনন্ত) 
শামের কোনে। শিশুকে কেউ কোনোদিন কি ভোজন করিয়েছে ৰ৷ নাম ধরে 
ডেকেছে? আহা লাগুক শব্ধাবলীর বিহ্বলতার দিকে তাকিয়ে দেখে] ।, 
তিনি ঘখন বলেন যে সেই দিব্য অনুভব কিরূপ অনির্বটনীয়ঃ তখন তার কথাগুলি 
নিজস্ব শক্তি ও বিরল কল্পনাবলে আমাদের নাগালে 'এসে পৌছয়। মাটির 
সন্তানকে মানুষ নাম ধরে ডাকতে পারে। কিন্ত এই অনন্ত ( নিরাল )-কে 
যখাধথ নাম দিতে পারে কে? শবকে যদি বলা হয় এই কাজ করতে, শব বিব্রত 
ও লজ্জিত হয়ে পড়বে । কারণ কে জানে একাজ তার শক্তির বাইরে । অল্পম- 
প্রতূর এই বাণী কী প্রাণবন্ত । 

ততসত্বেও নববধূর লজ্জা! যেমন ধীরে ধারে মিলিয়ে যায়, শব্ষও তেমনি 
নিজের অক্ষমতা৷ থেকে মুক্ত হয়ে যথাশক্তি সেই বিরাটকে বর্ণনার চেষ্ট! করে। 
অল্পমের উক্তিগুলির মধ্যে আমর! এইরূপ বর্ণনা পাই। কতগুলি উক্তি তাদের 
অদ্ভুত অদ্ভুত প্রতীকের ব্যাখ্য। ব্যতীত সাধারণত বোঝা যায় না বলে সেগুলি 
প্রহেলিক। বলে গণা হয়। সাহিত্য হিসাবে সেগুলির চিত্রকল্পের অনির্দেশ্ততার 
জন্যই প্রালতা বজিত। এইরূপ কিছু বচনের কথা ছেড়ে দিলে অবশিষ্ট বচন- 
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গুলি যেমন শ্বচ্ছ ও মনোহর তেমনি লুক্ষা অর্থযুক্ত। যেমন, “এ মাম্ষগুলির 
শ্রাস্তিক্লাস্তি ও মানসিক যন্ত্রণা দেখো । ওর। যা দেখে তা বোঝে না, ঘা 
বলতে পারে না৷ তাই খুঁজে বেড়ীয়। একটা গোট। পর্বত যখন শীতে কাতর 
তখন তাকে ওরা কোন্‌ শীতবস্ত্রে ঢেকে দেবে? বিশাল প্রান্তর যখন নগ্ন 
উন্মুক্ত, তখন তাকে ওরা৷ কীভাবে আবৃত করবে? ভক্ত যদি নাস্তিক হয়, তবে 
কার সঙ্গে তার তুলনা করবে? 


অল্লমপ্রভৃর সমস্ত বচনের মধ্যে নিহিত স্গিগ্ধ কিরণে তার ব্যক্তিত্ব উজ্জল 
এবং তা আমাদের মনের কোণে অবস্থিত সমন্ত ধুলোবালি ও মালিনাকে দূর 
কবে দেয় । আমাদের সম্মুখে অজানা দিগন্ত দেখা দেয় এবং আমাদের কথায় 
ও কাঁজের সমস্ত অসঙ্গতি চিহ্হিত করে। এ যেন আমাদের অজ্ঞতা ও 
অহমিকার পক্ষে বজন্বপ। কিন্তু এ বজ্রাঘাত ধ্বংসকারিণী নয়, জীবন- 
দায্সিনী । যেমন, “আহা ওর! অন্তঃকরণ প্রক্ষালন করতে জানে না বাহ্‌ 
গাত্রাদি মার্জনা করে জলপান করে। মানুষের হাতে প্রতিষ্ঠিত এক মন্দিরে 
দেবতার মৃত্তি দেখে আমি বিশ্মিত। অনস্ত অব্যয়ের নিত্য উপাসনার ব্যবস্থা 
করে মানুষ নিজেই ভোগ বিলাসে মগ্ন দেখে আমি বিন্ময়ে হতবাক । ওর! 
পাথরের মধ্যে ঈশ্বরের পুজা করে ( ঈশ্বর ভেবে পাথরকে পূজা করে)। তাকি 
সম্ভব? এ যেন যে-শিশু আগামীকাল জন্মাবে, আজই তাকে স্তন্ত দান কর । 
তোমার দেহের মধ্যে ধখন দেবতার মন্দির রয়ে গেছে তখন আবার বাইবের 
মন্দির কেন, হে প্রভু, তৃমিই যদি প্রস্তরীভৃত হও, আমি তবে কী হব? সাধারণ 
বিশ্বাস এই যে মন্দির তৈরি করা ও সেই মন্দিরে দেবতার মৃত প্রতিষ্টিত করা 
পুণ্য কর্ম। এর ফলে মোহ জন্মে যে দেবমৃক্তিই বুঝি পরম সত্তা । অল্পমপ্রস্ 
তার নিজন্ব ভঙ্গিতে এই বুদ্রুদে খোচা দিলেন। সাধকবৃন্দ আবহ্মানকাঁল 
বীর মান্ষের আভ্যন্তরীণ শুদ্ধি ও ঈশ্বরের সর্বব্যাপকতার উপর জোর দিয়েছেন। 
এই মত্যকেই অল্রমপ্রভু তার অতুলনীয় ভঙ্গিতে এমনভাবে প্রকাশ করেছেন 
যে তার মধ্যে যেমন ্ু্্র কল্পনা আছে তেমনি আছে বিদ্ধপের ম্পর্শ। সেই 
বিজ্রপ একই লঙ্গে বিদ্ধ করে এবং প্রসন্ন করে। আমর গতান্থগতিক বাস্তব 
সত্য থেকে পরম সত্তার জন্ত উন্মুখ হুই। যারা কেবল প্রস্তর নিম্সিত দেবতার 
পূজা করে তার। অজ্ঞ ও মূর্খ । ভগবান পাথরের মধ্যে নেই, তিনি আছেন 
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আমাদের অন্তরে । নিরন্তর প্রয়াসে ও সাধনায় তাঁকে উপলব্ধি করতে হবে। 
সেই হল আগামীকালের শিশু । 

অপর একটি বচনে অল্লমপ্রতু আক্সোপলব্ধির গুণকীর্ভন করেছেন। আত্ম 
জ্ঞানই শেষ্ঠ গুরু, উচ্চতম দেবতা । অন্ত কতগুলি বচনে তিনি এঁতিহোর প্রতি 
অন্ধ নিষ্ঠাকে স্পষ্টভাবে কঠোর ভাষায় সমালোচনা করেছেন। “বেদ তো 
অপৌরুষেয় নয়, একখানি পাঠ্যগ্রন্থ মাত্র । বিজ্ঞান হল বাজারের গালগন্প । 
পুরাণ হল উপদ্রবকারীদের লমাবেশ। তর্কশাস্্র হল ভেড়ার লড়াই। ভক্তি 
হল বাহ্যাড়ম্ববের মুনাকাথোরী । একমাত্র প্রস্তু জগদিশ্বরই পরম সম্পদ। 
ভন্ম মেখে নগ্ন হয়ে থাকলেই কি ব্রহ্মচারী হয়? ভোজ্য দ্রব্যাদি গ্রহণ করে 
এবং কু-অভ্যালে রত থেকেও কি ব্রন্ষচারী হওয়া যায়? যখন চিন্তা শূন্য, মন 
স্থির, কেবল তখনই “সহজনির্বাণ-এর (আত্মোপলব্ধির ) স্বাভাবিক অবস্থা! ৷ 
অল্লমপ্রভুর বৈপ্লবিক দৃষ্টিভক্ষির এই একটি সুন্বর উদ্াহরণ। তিনি ছিলেন 
“সহজনির্বাণ'-এর জ্ঞানী, দিব্য বাক্যে আলোক দর্শনকারী খষি, সউচ্চলোক 
থেকে জীবন পর্যবেক্ষণ দ্রষ্টা। তাই তার বচন থেকে এমন আলো বিকীর্ণ হয় 
যা জিপ্ধ করে জাগিয়ে তোলে । মনে হয় তিনি অনেক পথ» অনেক মতের 
রহস্ত জেনে সকলের উধ্ৰেঁ বিরাজমান ছিলেন । 

হঠযোগ প্রদীপিক।' গ্রন্থে অল্লমপ্রভূদেব বলে তার উল্লেখ কর! হয়েছে । 
তাঁর গুরু ছিলেন বোধ করি নাঁথপস্থের অনিমিষ। কিন্তু কখনই গোঁড়া সংকীর্ণ- 
মন। হতে চান নি। তাই আমর! বিশ্মিত হইন। যখন তীর মতো উদার ও স্বাধীন- 
চেতা৷ পুরুষ বিশেষ কোনে। ধর্ম ও মতের উধের্বে উঠে বলতে পারেন : “ঘদ্দি কেহ 
বাসন। ও মোহকে দগ্ধ করতে পারে, তাহলে মে যোগী অথবা ভোগী, শৈব না 
সন্্যাপী তাতে কী আসে যায়? যে লোভ ও আসক্তি বিসর্জন করতে পারে 
ভগবানের চোখে সে বড়। যার। নিজেকে নিয়ে বড়াই করে, তার! কি মত্যিই 
বড়ে।? এইসব মহাপুরুষের মহত্ব কোথায়? তিনিই প্ররুত “শরণ' ধার মধ্যে 
ছোট-বড়র পার্থক্য শেষ হয়ে গেছে। অন্তত্র তিনি তাঁর আদর্শের কথা 
বলেছেন এই ভাবে--ঝড়ের মতো। চলবে নাঃ চলবে বাতাসের মতো।। ঝড় 
গাছপাল। ভেঙে দেয়, বাতাপ যেখানেই যায় স্থগন্ধ বহন করে চলে । তিনি 
ঝড়ের মতে। ধ্বংসকারী হতে চাঁন না, মৃছুমন্দ বায়ুর মতো শাস্তি দিতে চান। 
ষে উজ্জল্য চোখ ধধায় ও বিনাশ করে তাকে তীর প্রয়োজন নেই। যে শান্ত 
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সিদ্ধ দ্যুতি চতুর্দিকে প্রেম ও আনন্দ বিকিরণ করে তিনি তারই অনুরাগী । 
অল্পমপ্রভৃর ব্চনগুলি পড়ে মনে হয় তিনি সেইছ্যুতি লাভ করেছিলেন । 
একটিমাত্র দ্রিন অতীতের অনন্ত ও ভবিষ্যতের অনস্তকে আচ্ছন্ন করেছে । সত্য 
উপলঞ্ধি করেছেন এমন ছুর্তাবনাহীন পুরুষ, মৃত্াপ্তয় শক্তিশালী মান্থষ, 
বিশালকে দর্শন করেছে এমন মহৎ ব্যক্তিঃ ভূমায় নিমগ্ন আনন্দময় মানুষ”*", 
এরূপ সমুন্নত মানুষের নিঃশ্বাস ও গ্রশ্বাসেই মহৎ বচন সাহিত্যের জন্ম । বচনা- 
কারে অল্লমপ্রতুর শ্বত:স্ফুর্ত অভিব্যক্তি কেবল কন্নভ সাহিত্যেই অদ্বিতীয় দান 
নয়, ভারতীয় তথা বিশ্ব-সাহিত্যে ছুলভ উপহার। 


বসবেশ্বর 


বসবেশ্বর ছিলেন কর্ণাটকের একজন শ্রেষ্ঠ পুরুষ, বৈপ্লবিক চিন্তাবীর, 
আমূল সংস্কারক এবং শক্তিশালী লেখক । দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ যখন 
অশান্তি ও বিক্ষোভে পরিপূর্ণ, তখন বসবেশ্বরের মতো৷ একজন মহান ব্যক্তির 
আবির্ভাব অপেক্ষিত ছিল। তখন সমাঁজজীবন অসাম্যের বিষে জর্জরিত এবং 
জড়তায় অসাড় । তখন কেবল ছুটি পথ খোল। ছিল : একটি পথ হল চোখকান 
বন্ধ রেখে প্রাচীন পদ্থার অনুসরণ এবং দ্বিতীয়টি হল চোখ খোলা রেখে কোনো 
রকমে তৎকালীন অবস্থার সঙ্গে মানিয়ে চল1। তৃতীয় পথও একটি ছিল, 
ত1 হল বিদ্রোহ, তৎকালীন অবস্থার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ । সে পথ বীরের পথ, 
কষ্টসহিষ্ণর পথ। প্রকৃত বীরের মতো বসবেশ্বর সেই পথের যাত্রী হতে 
চাইলেন। শৈশবে তার পলীগ্রাম বাগেওয়াডিতে উপনয়নের বিরুদ্ধাচিরণ 
করেন, কারণ যজ্ঞোপবীত ধারণ তার চো অর্থহীন। কুডল সঙ্গমে গুরুর 
নির্দেশে তিনি তৎকালের সমস্ত বিগ্যা আয়ত্ত করেন এবং ভক্তির পথে বিলক্ষণ 
অগ্রসর হন । কল্যাণে উপস্থিত হয়ে তিনি বিজ্জল রাজের মন্ত্রিপদ লাভ করেন। 
সাম্য ও প্রেমভিত্তিক সমাজদর্শন প্রচার করেন । এই দর্শনের সঙ্গে আধ্যাঁ 
স্সিক ও ভক্তিভাবের স্পর্শ লাগালেন । তারই নিত্িত অনুভব মণ্ডপে তিনি 
যে শিক্ষা। প্রচার করতে থাকেন, তারই অপ্রতিরোধ্য আকর্ষণে কাশ্ীর থেকে 
কন্তাকুমারী পর্যস্ত ভারতের বিভিন্ন অঞ্চল থেকে বিদ্বান ও সত্যসন্ধানী মানুষ 
দলে দলে আসতে থাকেন। বাজা হলেন সক্স্যাসী, সন্ন্যাসী রাজা । এমনি 
একজন রাজ ছিলেন “শৃন্ত সিংহাসন'-আরবোহী অল্সমপ্রতৃ। এই আধ্যাত্মিক 
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পরিবেশে উচ্চনীচভেদ ঘুচে গেল। আধ্যাত্মিক উন্নতি ও সাধনার পথে স্ত্রী ও 
পুরুষ সমান স্বাধীনতা পেল। “কর্মই ধর্ম (পৃজা)' এই ছিল সে দিনের নীতি- 
বাক্য; কোনে কাঁজকেই বড় বা ছোট মনে কর! হত না। মানুষের কেমন 
বিশ্বাস জন্মেছিল যে, যে-কাঁজই সে কর্ুক ন! কেন, সেই কাজের নিয়মনিষ্ট পূর্ণ- 
তায় স্বীয় আনন্দ ও শান্তি বিরাজমান । চিন্তাপদ্ধতি বা আচরণ বিধির দিক 
থেকে বিচার করলে বীর শৈবমত কোনো নতুন জিনিস ছিল না। তবে একটি 
নির্দিষ্ট সামাজিক পরিবেশে বসবেশ্বর এর পুনরুতভাবন করেন। তিনি এবং 
শিবের অন্তান্য ভক্তগণ পুরানে। মতে পুনজীঁবন সঞ্চার করেন এবং নিজেদের 
চেষ্টায় ও সাধনায় মেই মতকে জনসাধারণের মধ্যে প্রচার করেন। 

ভগবদ্ভক্ত বসবেশ্বর “ভক্তিভাগ্ডারী” রূপে পরিচিত ছিলেন। মননে ও 
সাধনায় বড় হয়ে তিনি এই মর্ধাদ। প্রাপ্ত হন। আমরা তার রচনার মধ্যে এর 
নিদর্শন লক্ষ্য করি। সাধনার পথে তীর অগ্রগতি ও বিকাশ এক দিক থেকে 
তার নিজন্ব বস্তছিল। তিনি তার হুদয় উন্মুক্ত রেখে চলতেন, কারও কাছ 
থেকে কোনো কিছু লুকোবার প্রয়োজনবোধ করতেন না। বারবার তিনি 
তার মানসিক ঘন্থণাকে প্রকাশ করেছেন, নিজের দেবত্রটিগুলিকে একটু বেশি 
বেশি করেই লোক সমক্ষে তুলে ধরেছেন এবং অস্কোচে তার ভুলগুলি স্বীকার 
করেছেন। সরল ও অব'ধ অন্তর্শশনের প্রতি তার একটি ঝোঁক ছিল, এমন তীব্র 
ঝৌক অন্ত বচনকারদের মধ্যে বড় একটা দেখা যায় না। তাঁর একটি বিশিষ্ট 
বাণীতে তিনি বলেছেন, “আমার চেয়ে ছোট কেউ নয় এবং ভগবদ্ভক্তের 
চেয়ে বড় কেউ নম্ন। এই সংক্ষিপ্ত উক্তির মধ্যে কেবল বিনয় নয়, তার ব্যক্তি- 
ত্র মর্মকথা উদ্ঘাটিত। সমগ্র কল্প সাহিত্যে ভক্তির ব্যাকুলতায় ও অন্ত: 
দশনের সাহসিকতায় বসবেশ্বরের বচনকে অতিক্রম করে গেছে এমন উক্তি ছূর্লভ। 
যেমন, “শন্তশ্তামল প্রপন্ন ভূমি আজ প্রলক়পক্কে নিমজ্জিত। আমিকিছু জানি 
না, আমি সতর্ক হতে পারি না। হে ঈশ্বরঃ আমার দুর্বলতারূপ সকল পন্ব 
দুব কর। আমাকে তুমি উদ্ধার কর, আমি হাল ছেড়ে দিয়ে তোমার পথে 
অগ্রসর হব। পঙ্কে মগ্ন মূক প্রাণীর মতো! আমি তোমায় চিৎকার করে 
বলছি। হায় আমাকে দেখবার মতো! কেউ নেই। আগুন যদি চুল্পিতে থাকে 
তবে কষ্ট সহ করা যায়, কিন্তু সমস্ত পৃথিবীতে যদি অণগুন ছড়িয়ে পড়ে তখন 
তে। অসাধ্য । জলাশয়ের বাঁধ যদি জল শোষণ করে; বাগানের বেড়া যদি 
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গাছের ফল খেয়ে ফেলে, ঘরের গৃহিণী যদি ঘরের জিনিয চুরি করে এবং মায়ের 
স্তন যদি বিষ হয়ে শিশুর মৃত্যুর কারণ ঘটে, তবে আমি কার কাছে নালিশ 
জানাব? আমাকে অত খুঁটিয়ে দেখো না। দেখলে পরে আমি ফাপা 
শৃন্তগর্ভ প্রমাণিত হব। আমার কর্ম ও বাক্য এক নয় । আমার মধ্যে পবিভ্র- 
তার লেশমাত্র নেই। যে কুকুর মিষ্টি ভেবে তৃণাঙ্কুর চিবোয়ঃ আমি সেই কুকুর- 
তুল্য । এই জাতীয় বচনসমূহে বসবেশ্বর যেন সাধারণ মানুষ হয়ে আমাদের 
কাছাকাছি এসে আমাদের মধ্যে বিচরণ করেন এবং আমাদের হৃদয়কে স্পর্শ 
কবেন। এই সমস্ত বচনে সাধারণ মানুষ যেন তাদের হৃদয়-স্পন্দন শুনতে পায় । 
আবার একথাও বুঝতে পারে ষে কবির অনুভূতি তাদের অন্ভৃতি থেকে সম্পূর্ণ 
পৃথক। 

মহাপুরুষেরা যখন দেখেন যে তাদের হৃদয়ে পোষিত মহৎ আদর্শগুলি 
তাদের জীবৎকালে পুরোপুরি চরিতার্থ হলনা তখন তারা বড় অস্তথ্থী বোধ 
করেন। এমনকি ছোটখাটে। ভূল্গুলিও তাদের কাছে সাংঘাতিক ভূল বলে 
বোধ হয়। কখনে। কখনো সেই তুলগুলিকে তারা অতিরঞ্জিত ভাষায় বর্ণনা 
করেন। এসব আর কিছুই নয়, তাদের সাধনার পথে অগ্রগতির প্রেরণ! । 
একথ। মনে রাখতে হবে তাদের আত্মসমালে!চনা সাধারণ মানুষের আত্মনিন্দ! 
থেকে আলাদা । বসবেশ্বরের বচনগুলিকে এই দৃষ্টিতে বিচার করতে হবে। 
এ বস্তগুলিতে আকাজ্ষাজনিত অতি তীব্র যন্ত্রণা এবং একপ্রকার আত্ম- 
ধিক্কাবের প্রকাশ। যেভাষায় এই সমস্ত ভাব প্রকাশিত, তার মধ্যে পাই 
অকপট আস্তবিকতা, ম্বত:স্ফর্তত। এবং মহৎ সাহিত্যের কাব্যগুণ। যেমন, 
পূর্বে উদ্ধৃত 'প্রলয়পক্ষে মগ্ন পৃথিবী” ইত্যাদি অংশ সারগর্ভ অর্থে পুর্ণ। যে 
ভূমি প্রচুর শশ্য জন্মাবাঁর ক্ষমত| রাখে, যেখানে প্রতিটি শন্তমঞ্জরী রসে পরি- 
পূর্ণ হয়ে উঠতে পারে, সেই ভূমি প্রলয় পক্ষে নিমজ্জিত । প্রলয়কালে ঘে পক্ক 
সজ্জিত হয়, পুনরায় প্রলয় ব্যতীত সে পঙ্ধ ধুয়ে যায়না । আর ধুয়ে না 
গেলে নতুন শস্য জল্মাবে না। পূর্বজন্দের কামনা-বাপন। এবং স্বার্থপর ভাব- 
গুলি আত্মাকে অহ্সরণ করে তার প্রগতির পথ রুদ্ধ করে। লুকোনো অবস্থ। 
থেকে তার] বেরিয়ে এসে উদীয়মান আত্মাকে নিচে আকর্ষণ করে। "যখন 
আমর এই সব খুব মনোধোগের সঙ্গে লক্ষ্য করি এবং এ সব ভাবের 
প্রাবল্যের কথ চিস্ত। করিঃ তখনই আমরা বুঝতে পারি কবির 'প্রলয়পন্'-এর 
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ব্ন। কতদুর সার্থক ও সমীচীন। আত্তরিক উপলব্ধি বসবেশ্বরের বচনসমূহে 
থে কীভাবে উপযুক্ত চিত্রকল্প এবং নির্মল বাক্যের মধ্য দিয়ে প্রকাশ পেয়েছে, 
“প্রলয়পঙ্ক' কবিতাটি তারই নিদর্শন । 

নিরন্তর প্রয়াসে ও সাধনায় বসবেশ্বর প্রকৃত ভক্কে পরিণত হন এবং ঈশ্বরের 
কাছে সম্পূর্ণবপে আত্মসমর্পণ করেন। পরিপূর্ণ আত্মসমর্পণের ভাব তার দেহে 
মনে প্রাণে ছড়িয়ে পড়ে। তিনি নিজেকে বলেন ঈশ্বরের যন্ত্র ও ভৃত্য । 
নিয়লিখিত ব5ন ছুটিতে আত্মলমর্পণের আনন্দ অতি মর্মস্পর্শী ভাষায় রচিত : 
“তোমার নামামৃত আমার বাক্য পূর্ণ করে দিয়েছে, তোমার মুক্তি আমার 
ৃষ্টি জুড়ে বসেছে, তোমার চিন্তায় আমার চিত্ত ভরপুর এবং তোমার কীতিতে 
আমার শ্রবণ জুড়িয়েছে। হে প্রভূ কৃডল সঙ্গম, আমি তোমার চরণ-পদ্মের 
ভ্রমর মাত্র । এই বচনে ব্যবহৃত “তুষ্ি' শব্দটি শ্রোকালঙ্কারের উদাহরণ । 
বিশেষ্যরূপে কথাটির অর্থ হল “ভ্রমর” ক্রিয়াপদরূপে অর্থ হল “পূর্ণ করেছে? । 
আর একটি বচন : “হে প্রভূ, আমার দেহকে তোমার বীণা (বীণার দীর্ঘ 

ংশ ) করো আমার মাথাকে কবে বীণার নিয়াংশ (লাউ ), আমার স্নাযুকে 

করো তার এবং আমার আঙুলকে স্থুর তোলার যষ্টি। বত্রিশটি রাগেই তুমি 
গান ধরো । তোমার বুকে চেপে আমার দেহবীণাকে বাজাও, প্রতু।" 
উল্লিখিত বচন ছুটি আকারে সংস্কৃত হলেও পূর্ণাঙ্গ নীতি-কবিতার মতে। ভক্তির 
পূর্ণ অবস্থাকে প্রকাশ করেছে এবং বচন সাহিত্যের মহত্ব ঘোষণা! করেছে । 

ন্ত্রীৰূপে বসব অত্যন্ত প্রভাবশালী ছিলেন। আবার নতুন সমাজ 
ব্যবস্থার চিন্তায় অনুপ্রাণিত হয়ে তিনি বিপ্লবের বীজ বপন করে একট] নতুন 
আন্দোলন পরিচালন করেন । বাজনীতির বিভিন্ন দিক থেকে এবং মমাজের 
রক্ষণশীল সম্প্রদায় থেকে প্রচণ্ড বাধার সম্মুখীন হতে হয়েছিল তাকে । তীর 
ভক্তির আদর্শ প্রতিদিন বিচারের বিষয় হয়ে ওঠে। তিনি ভালোভাবেই 
জানতেন যে “ভক্তি হল এমন একট। জিনিস যাঁর যোগ্যব্ূপে জীবন স্পর্শ করা 
কঠিন। করাতের মতো আসতে যেতে উভয় দিকেই কাটে। তুমি যদি 
একট] বিষধর সর্পকে ধরো) সেকি কখনে। তোমাকে ছেড়ে দেবে? এখানে 
প্রদত্ত উপমাগুলি তাদের নতুনত্ব ও ওচিত্যে আমাদের অন্তরে আবেদন 
স্ষ্টি কবে। কয়েকটি বচনে দেখা যায় তার নিভাঁক অচঞ্চল মনোভাব। 
যেমন, “আমাদের ভাগ্যে যা ঘটতে যাচ্ছে, আজই তা৷ ঘটে যাক। আজ যা 
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ঘটবার, তা এক্ষণি ঘটুক। কে তার ভয়ে ভীত? আমি তো কেবল অন্নের 
জন্য বেচে নেই। আমি বেচে আছি একটি ব্রত নিয়ে। ভীরু সৈন্যের 
মতো। আমি মঞ্চ ছেড়ে পালিয়ে যাব না। হে প্রভূঃ কোনে। ব্রতের জন্য 
মৃত্যুবরণ উৎসবের মতোই আনন্দদায়ক । এর থেকে বোঝা যায়, তিনি 
কোনো সন্তষটপূর্ণ মূহূর্তকে এড়িয়ে চলার মতো। পলায়নী মনোবৃত্তির লোক 
ছিলেন না । যাই ঘটুক না কেন, তার সাহসী চিন্তাধারার পরিণাম ভোগের 
জন্য তিনি প্রস্তত ছিলেন। তার বৈপ্লবিক চিন্তায় আহত ও ক্রুদ্ধ হয়ে 
রক্ষণশীল সমাজ তাকে সমাজচ্যুত করবার জন্য ভয় দেখিয়ে থাকবে । কিন্তু 
তিনি তাতে ভেঙে পড়েননি, নিরুৎসাহ হননি। কয়েকটি বচন নির্ভ,লভাবে 
দেখিয়ে দেয় তার অবিচল আত্মবিশ্বাস ও ভয়শৃন্ততা । এক্রাধ দিয়ে কে 
আমার অনিষ্ট করবে? সমস্ত নগরবাসী ক্রোধোদ্দীপ্ত হলেও বা! আমার কী 
হবে? তার! ষেন আমার ছেলের কাছে তাদের মেয়ের বিয়ে না দেয় । তার 
যেন থালায় করে আমার কুকুরকে খেতে না দেয়। যতক্ষণ ভগবান সহায় 
থাকে, ততক্ষণ কি হন্তী-আরোহী কোনে। মানুষকে কুকুরে কাশতাতে পাবে? 
যখন ছধের ননী আমার পাশ দিয়ে বয়ে যাচ্ছে তখন সামান্য গোরুর কাছে 
আমি কেন যাব? আমি কেন লজ্জিত হব? প্রতৃ কুঙ্লসঙ্গমম যতদিন 
সহায় ততদিন বিমলরাজের বাজন্বদপ্তবের জন্য আমার তৃষ্ণা কেন? 
বসবেশ্ববেব প্রতি অভিযোগ কব হত ষে তিনি বিজ্জলের বাজকোষ থেকে টাকা 
নিয়ে সেই টাকায় ভক্তজনকে খাওয়াতেন এবং সমাজ-সংস্কারের কাঁজ চালিয়ে 
যেতেন। জনসাধারণের টাক। নয়-ছয় করার কোনে। অধিকার তার নেই। 
এই অভিযোগের উত্তর পাওয়া যাচ্ছে উল্লিখিত বচনে ৷ অবশ্ত কয়েকটি বচনে 
এমন এঁতিহাসিক ঘটনার উল্লেখ আছে যাতে তার ব্যক্তিত্বের প্রকাশ ঘটে 
এবং যে সমন্ত কাজের দায়িত্ব তিনি স্বেচ্ছায় গ্রহণ করেছিলেন সেই সব কাজের 
বর্ণনা! পাওয়া যায় । 

তার রচনাবলীতে যেমন তিনি তার মানসিক অবস্থাকে পরিষ্কার ফুটিয়ে 
তুলেছেন, তেমনি তার সমকালীন সামাজিক অবস্থাকেও স্পষ্টভাবে চিত্রিত 
করেছেন । সরল ও খোলাখুলিভাবে তিনি লযাজের দোষক্রটির প্রতি অত্রান্ত 
অঙ্গুলি নির্দেশ করেছেন। তাছাড়। নতুন সমাজ ব্যবস্থার জন্য নীতিনির্দেশও 
করে গেছেন । আমাদের দেশবাসী কোনে। এক বিশেষ দেবতাঁয় অটল বিশ্বাস 
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না রেখে বহু দেবতার অন্বেষণে ঘুরে বেড়াতে অভ্যস্ত ছিল। কোনো একট! 
লোক অনুস্থ হলে যত বেশি সম্ভব ডাক্তার-বছ্যির সমাবেশ ঘটিয়ে সববকম ওষুধ 
প্রয়োগ করা হত। তাছাড়া গ্রামের অধিষ্ঠাত্রী দেবতাকে দিয়ে প্রসন্ন করতে 
হত। ধর্মের ক্ষেত্রেও কথাটি সমানভাবে সত্য । পাপ ক্ষালনের জন্য কিংবা 
দুঃখ কষ্ট দূব করার জন্য বহু দেবতার পূজা করেও তৃপ্চি হত না। তেমনি বহ- 
সংখ্যক সম্প্রদায়ের বহুসংখ্যক গুরুর পথ অন্গুলবধণ করেও তৃপ্তি হত না। 
বসবগী। বলেন, “যখন তুমি শিবভক্ত দেখ তখন তোমার মস্তক মুণ্ডন কর। 
একজন জৈন সন্মাসী দেখলে তুমি নিজেকে অনাবৃত কর। ব্রাঙ্ষণ দেখলে 
হরিনাম গান কর। যাকেই দেখ, তাকেই অন্থসরণ কর। এই শব লোক 
যার। কুডলসঙ্গমের উপামক, তারা যখন অন্তান্ত দেবতার সামনে মাথা হইয়ে 
ভাবে তারা প্রকৃত ভক্ত, তখন আর আমি এই সব অজ্ঞ মানুষকে কী 
বলব? আর একটি দোষ বসবঝঞ্না ব্যক্তিজীবন ও গোঠীজীবনে দেখেছিলেন, 
ত হুল মানুষের ভগ্ডামি। শিব্ভক্তই হন অথবা অন্য লোকই হন, মানুষের 
এই কপটত। দেখলেই তিনি নিন্দা করতেন, ভতসনা। করতেন । “উনোনের 
ছাইএর উপর বেশি গুরুত্ব দিও না। যেমন খুশি ভন্ম মাখো। যখন তোমার 
অন্তরে কোনো সততার চিহ্ন মাত্র নেই, তখন বাইরে ভন্ম মেখে লাভ কী? 
ভগবান সেই সব ভগ্ডকে ভালোবাসে না যাঁরা একট কথা৷ বলার অভিপ্রায় 
নিয়ে বু কথার অবতারণ করে। ভক্তিবিহীন পুজা, ভাঁলোবাস৷ 
ছাড়া কাঁজ__এ"সবই চিত্রবদ্ধ মৃত্তির সৌন্দর্ষের মতোই অবাস্তর। এ 
সমন্তই একখণ্ড কাগজের উপর সুন্দর করে আক। ইচ্ষুর মতো। বদি তুমি 
জড়িয়ে ধরো। তো আনন্দ পাবে, কিস্তু ঘি খেতে চাও মোটেই মিষি স্বাও 
পাবে না। চিত্রিত ইক্ষুদণ্ডের মতোই দেখাবে শুধু।' প্রাত্যহিক জীবন থেকে 
গৃহীত এই উপমাটি বেশ হৃদয়গ্রাহী । 

বসবঞ্ন তার সমকালীন সমাজজীবনে যে দোঁধক্রটি দ্রেখেছিলেন, তার 
মধ্যে একটি বড় দোষ হল মানুষের পক্ষে তার নিজের দোষ উপেক্ষা করে অন্তের 
দোষ সংশোধনে অত্যধিক আগ্রহ । ভয়-পীড়িত ও কৃত্রিম সমাজে আমর! 
আত্মসমালোচনার এই ছুংখজনক অভাব দেখতে পাই, দেখতে পাই নিজের 
চোখের দোষের কথা ভূলে অন্যের চোখের ধুলোবালি দূর করার প্রবণত|। 
এভাবে জীবনের মূল্য ওলট পালট হয়ে যায়। বসব বেশ নিপুণভাবে 
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এই সামাজিক অন্থস্থতার কারণ নির্ণয় করেছেন। তিনি বলেছেন, “কেন 
তুমি পৃথিবীর উন্নতিসাধনের জন্য (সংস্কার সাধনের জন্য ) ঘুরে বেড়াও? 
নিজের দেহ ও মন সম্পর্কে সাবধান থাকে।। যার! খালি প্রতিবেশর ছুঃখে 
কাদে, ঈশ্বর তাদের ভালোবাসেন না।"*"গৃহের কর্তা কি গৃহের ভিতরে? 
গৃহের প্রবেশ পথে ঘাস গজিয়েছে, ঘবের মধ্যে ধুলো৷ জমেছে, বলি গৃহকর্ত 
কি বাড়ির ভিতপে আছে না নেই? না? মিথাময় শরীর এবং আকাঙ্ষা ময় 
মন নিয়ে সে সেখানে নেই।, দ্বিতীয় রচনাটির প্রশ্ন ও চিত্রকল্প খুব অর্থবহ | 
আজকের সভ্য সমাজের বীতিনীতির দিকে তাকালে এ একই প্রশ্ন করতে 
প্রবৃত্তি হয়। 

নিচের কয়েকটি বচনে পূজা, জাতপাত ইত্যাদি নিয়ে কুসংস্কারকে তুলে 
ধর! হয়েছে । “ওর! প্রস্তরে খোদিত সাপের মাথায় ছুধ ঢালতে ত্বরান্বিত হয়ে 
ওঠে। কিন্তু যখন তার! সত্যিকার সাঁপ দেখে তাকে মারবার জন্য তেড়ে 
যায়। ওরা অন্নের পাত্র লিঙ্গের কাছে নিবেদন করে, কারণ তার খাবার 
ক্ষমতা নেই। কিন্ত যে জীবন্ত ভক্ত নৈবেগ্চ ভোজন করতে পাবে সে খন 
সশরীরে উপস্থিত হয় তখন তাকে অবজ্ঞাভরে তাড়িয়ে দেওয়] হয়। যে 
ঘাতক, সে প্ররুত জাত্চ্যিত। যে নোংরা বস্ত ভোজন করে, সে নোংরা 
মান্য । তাদের আবার জাত কিসের? ধারা সমস্ত জীবিত প্রাণীর কল্যাণ 
ছাড়া অন্য কিছু কামন। করেন না সেই শিব ভক্তরাই প্রকৃত “শরণ । সত্য 
বটে বসবেশ্ববের কিছু সামাজিক অবস্থার সমালোচনার স্থুর অত্যন্ত রুক্ষ, কিন্তু 
তার প্রেরণ নিরপেক্ষ ধর্মপরায়ণ ক্রোধ । যাঁর। ধদিক পথের অনুগামী 
এবং বীরশৈবসহ যারা বেদ-বিরোধী পথের অনুগামী, তাদের সকলের মিথ্যা- 
প্রব্চন। প্রদর্শন করাই এই সমালোচনার লক্ষ্য । কোনো ব্যক্তি বা গোঠীর 
বিরুদ্ধে ঘ্বণার দ্বার প্রণোদিত ন! হয়ে বসবেশ্বর অনাম্য ও অবিচাবে পরিপূর্ণ 
তৎকালীন সমাজ ব্যবস্থার প্রতি নিদাঞ্ণণ বিরক্তি প্রকাশ করেছেন। তার 
স্বপ্ন ও আদর্শ ছিল করুণ! ও সাম্যের-ভিত্বিতে নতুন সমাজ গড়ে তোল! । 
তাই তিনি যজ্ঞ প্রভৃতি যে সমস্ত অনুষ্ঠানে অযথ! হিংসার প্রশ্রয় দিয়ে 
দেবতার কাছে পশ্ড বলিদান করে সেগুলির নিন্দা করেছেন। সামাজিক 
বৈষম্য স্থষ্টি হয় বলে বর্ণাশ্রম ব্যবস্থাও তিনি গ্রহণ করতে পারেন নি। যখন 
এই ব্যবস্থার প্রথম প্রচলন হয তখন তার গুণ ব৷ প্রয়োজনীয়তা যাই থাক, 
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পরবর্তীকালে এই ব্যবস্থা এক অন্ধ প্রথা অবমানিত হয়ে ছুর্নাতি ও অধর্ষের 
জন্ম দিয়ে আঁসছে। এই অধঃপতনের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ করা খুবই জরুরী 
হয়েছিল । 

বসঝ্ীর অনেক বচনেই দেখা যাক্স সমস্ত নিন্দা সমালোচনার পশ্চাতে 
জীবন সম্পর্কে তার একটি ইতিবাচক দৃষ্টিভঙ্গি ছিল। তিনি বলেছেন, এই 
মর্ত্য পৃথিবী ঈশ্বরের টাকশাল । এখানে যার! খাটি, ওখানে ( পরলোকেও) 
তার! খাটি থাকবে । যাঁরা এখানে খাটি নয়, তারা পরলোকেও মেকি বলে 
বিবেচিত হবে। এই পৃথিবী হল ঈশ্বরের টাকশাল। টাকশালের খাটি 
মুদ্রা বহির্জগতেও খাঁটি, মেকি মুদ্রার বেলাতেও সেই একই নিয়ম। 

পৃথিবীতে মনুয্যজীবন যদি নীতিসম্মত ও ধর্মসম্মত হয়, তবেই স্বর্গে উপযুক্ত 
সমাদর ও পুরস্কার নিশ্চিত হবে, নইলে নয় । “প্রেম ও করুণা ব্যতীত কি 
কোনো ধর্ম হতে পারে? সমস্ত জীবিতর প্রতি ভালোবাস চাই। ভালো- 
বাসাই সমন্ত ধর্মের মূল।' প্রেমের জন্য যদি প্রেম ন| হয়, যদি প্রেম পবিত্র 
ন] হয়, তবে কিসের প্রেম? "্মরণ রেখো॥ স্বর্গ বা মর্ত্য বলে কোনো জায়গা 
নেই। যখনই তুমি সত্য কথা৷ বলো? তখনই স্বর্ম। যখনই মিথ্া। বলবে, তখনই 
মর্তয । সদাচারই হ্বর্গ, কদাচারই নরক।” বসবেশ্বর তিনটি জিনিসের উপর 
জোর দিয়েছেন__মুছুভাঁথণ, সত্যবাদিতা এবং সদাচার। “তুমি যদি অন্যকে 
“আইয়া" (মহাশয়) বলে সম্বোধন কর, সেই ম্বর্গ। তুমি যদি বলে 
“এলরো" (লোকট। ), সেই নরক।, এই সংক্ষিপ্ত মন্তব্যে কবি এক কথাক্ন 
বলেছেন যে শিষ্ট বাক্য ও সদাচারই সাধারণ মানুষের বিশ্বাস উৎপাদন 
করতে পাবে। 

সাহিত্য হিসাবে বসবেশ্বরের বচনসমূহের মৃল্য নির্ধারণের চেষ্টা করা হুল। 
এক-একটি করে পরীক্ষা করলেও তাদের স্বত:ম্ফুর্ত কল্পন। শক্তি, অনুভূতি 
ও প্রকাঁশভঙ্গি দেখেও আমরা বিদ্মিত হই । নিম্নলিখিত বচনেই তার পরিচয় 
মেলে। “আমি হলাম সেই নববধূর মতে যে তৈলাবগাহন করে উজ্জল 
পরিচ্ছদ ও সোনার রত্বাি ধারণ করেছে, কিন্ত স্বামীর হৃদয় জয় করতে পাবে 
নি।” এই চিন্রকল্পটি এই অর্থে ব্যগ্ুনাময় ঘে এতে ভগবদ্ভক্তের মানসিক 
অবস্থা নববধূর মনের সঙ্গেই তুলনীয় । ভক্ত যত রকমের সম্ভব সাধন করে 
দেখেছেন, কিন্ত ভগবৎ প্রাপ্তির সর্বোত্তম আনন্দ লাভ করতে পারেন নি। 
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যে সমন্ত বচন আভ্যন্তরীণ সচেতনতার গভীরতাকে ব্যক্ত করে এবং যে সমস্ত 
বচন অতীন্দ্রিয় বহস্বাদের উচ্চলোক থেকে নিঃসৃত, সেইগুলির মধ্যে পাই 
ওপনিষদক বাণীর শক্তি ও সৌন্দর্য । সাধারণ মানুষের দৈনন্দিন জীবনে 
ব্যবহৃত প্রবাদ ও বাগধারা প্রয়োগের ফলে বচন সাহিত্যের কিছু কিছু সুক 
চিন্তাও সহজে বোঝ যায়। অল্পমপ্রভূর কিছু কিছু বচন দুর্বোধ্য, বসবেশ্বরে 
তেমন দুর্বোধ্যতা নেই। শ্যচ্ছ নির্ল এই বচনগুলিতে উচ্চচিস্তার সঙ্গে 
আন্তরিকতার মণিকাঞ্চন যোগ ঘটেছে । 

মস্যযুগের ভারতবর্ষে বসবেশ্বর নিঃসন্দেহে এক অেষ্ঠ পুরুষ। তার যে সমস্ত 
বচনে বীরশৈব ধর্মমত তথা বিশ্বজনীন ধর্ম বিশ্বাসের সারাংশ প্রতিফলিত 
সেগুলি কন্নড তথ! বিশ্বসাহিত্যের সম্পদ-ন্বরূপ । 


অকমহাদেবী ও অন্যান্য বচনকার 
অকমহাদেবী 


বচনকারদের নক্ষত্রপুঞ্জে অকমহাদেকী ( মহাঁদেবী দিদি) একটি উজ্জ্বলতম 
নক্ষত্র । অন্পম বাক্তিত্ব ও উন্নত কবিত্বশক্তির গুণে এই মহিল। কবির শ্রেষ্ঠত্ব 
অনস্বীকার্য । কন্নড সাহিত্যের ইতিহাসে তিনিই প্রথম মহিল| কবি। পূর্বে 
উল্লিখিত কান্তি ঘদি কল্পিত না হয়ে বাস্তবে মহিলাও হয়ে থাকেন, তবু তার যে 
সামান্য রচন! আমাদের হাতে এসে পৌচেছে, সেগুলিকে বড়জোর পছ্ধ রচনার 
নিদর্শন বলা চলে, প্রত উপলকিজাত হৃদয়-সংগীত নয়। ধারা উন্নত 
আধ্যাত্মিক উপলদ্ধিকে কবিত্বপূর্ণ গদ্যে স্বত:স্ফুর্তভাবে প্রকাশ করতে পেরেছেন, 
অক্কমহাদেবী সেই দলের অন্যতম পথিরুৎ। রোমাঞ্চকর তার জীবন কথা । 
দরিদ্র পরিবারের স্থন্দরী কুমারী মহাঁদেবীকে দেখে কামাসক্ত রাজ। কৌশিক 
তাকে বিয়ে করতে চায়। পরবতী: ঘটনায় দ্বিঘত আছে। কেউ বলেন, 
মহাদেবী রাজার প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান করে তার আরাধ্য দেবতা চেন্ন ম্লিকা- 
জনের সন্ধানে বেরিয়ে পড়েন। মতান্তরে, মহাদেবী তিনটি শর্তে রাজাকে 
বিবাহ করেন। বিবাহের পরে যখন দেখ। গেল রাজা শর্তগুলি অমান্ত করে 
মহাদেবীর ধর্মজীবনের পথে বাধা হয়ে দাড়াল, তখন এই বমণী রাজপ্রাসাদ 
ছেড়ে সংসারজীবন পরিত্যাগ করেন । উল্লিখিত দুটি মতের ষেটিই সত্য হোক 
আসল কথা এই যে মহাদেবী তার প্রকৃত প্রেমিক আরাধ্য দেবতা! চেন্ন মল্লিকা- 
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জুনিকে লাভের একাস্তিক আকাজ্জায় কঠোর সাধনায় ব্রতী হন। পূর্ণ আত্ম- 
সমর্পণের ফলে আবাধ্য দেবতাকে পেয়ে তিনি দিব্য স্বখলাভ করেন। যেখানে 
অল্পঃগ্রভু ও বসবেশ্বর “অন্ভবমণ্ডপ' প্রতিষ্ঠ। করেছিলেন, মহাদেবী প্রথমে সেই 
কল্যাণ নামক স্থানে উপনীত হয়ে তার আধ্যাত্মিক জ্যোতি বিকিরণ করে 
অবশেষে শ্রীশৈলতীর্ঘে গিয়ে আরাধ্য দেবতার সঙ্গে মিলিত হন। 

মহাদেবীর বচনগুলিতে অতি স্থক্কম সংবেদী ব। অনুভূতিশীল ও ছুঃসাহলী 
আত্মার আবেগপূর্ণ অভিব্যক্তি । অন্থপম চিত্রকল্প ও উৎকৃষ্ট সাহিত্যিক ভাষায় 
নিবদ্ধ বচনগুলি মহাদেবীর সাধনার বিভিন্ন সুক্ষ স্তর এবং তার উপলব্ধির পথে 
দুঃখ-আনন্দকে প্রতিফলিত করেছে । উপযুক্তভাবে প্রকাশ করেছে তার 
প্রমানন্দ ও পবম উপলব্ধি। তার অবলম্ষিত সাধনার প্রথম পদক্ষেপেই 
দেখতে পাই পাঞ্ধিব জীবনের প্রতি তার বিতৃষ্ণ। এবং আরাধ্য দেবতার উদ্দেশে 
কাতর প্রার্থনা : “রেশমী পোকা ধেমন নিজের তৈরী স্থতোয় জড়িয়ে মাব। 
যায়, আমিও তেমন আমার অবাধ্য আকাজ্কায় দগ্ধ হচ্ছি। হে প্রত, তুমি 
আমাকে এই উচ্চৃঙ্খল কামন| থেকে মুক্ত করে আমার চিত্তকে তোমার দিকে 
ফিরিয়ে নাও। আমার অসার দস্ত দূর করো, দর করে। আমার দেহের অন্ধকার 
(কলুষ ), হরণ করে। আমার আত্মার আলম্ত। আমাকে মুক্ত করো এই 
পৃথিবীর জটিল জাল থেকে । পাথিৰ জীবন সম্পর্কে এই সাধারণ অন্থভব 
থেকে তিনি দিব্য প্রেমিকার মানগিক সত্তার দিকে অগ্রসর হন। প্রেমের 
উচ্চতমরূপ, উন্নত্ততা, বিরহজনিত ন্ত্রণ/, অবিরত অন্বেষণ মিলনের আনন্দ__এই 
সমন্তই তার বচনে চুড়ান্ত রূপ লাভ করেছে । যেমনঃ প্রভু আমার, তুমি শোনে! 
আর নাই শোনো» আমি তোমার বিষয়ে গান গাইবই। প্রত আমার, তুমি 
সাড়া দাও আর নাই দাও, আমি তোমার স্তরতি থেকে বিরত হতে পারি ন|। 
প্রভু আমার, তোমার ভালো। লাগুক আর নাই লাগুক, আমি তোমাকে 
আলিঙ্গন না করে পারি না । তুমি আমার দিকে তাকাও আর নাই তাকাও, 
আমি তোমার দিকে চেয়ে চেয়ে আনন্দ বোধ ন1। করে পারি না। ছুঃখকাতির 
হৃদয় আমার বিপর্যস্ত । শীতল বাম দগ্ধ করছে। জ্যোৎন্সা হয়ে গেছে দাব- 
দগ্ধ দিনের মধ্যাহ্ু হুর্ধালোক | শহবের প্রবেশপথে শুদ্ধ সংগ্রাহকের মতে। 
আমি মর্ম-যন্ত্রণায় ক্ষীণ হয়ে ধাচ্ছি। হে ভ্রমর, হে অলি, হে কোকিল, হে 
জ্যোতল্সা, তোমাদের সকলের কাছে আমার একটি প্রার্থনা, আমার প্রভুকে 
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দেখাঁও। দেহহীন সীমাহীন আমার প্রেমিকের সাহ্চর্যে আমি স্থথখী হয়ে- 
ছিলাম। আমি আর কিছু চাই না। আমার মনে হয়েছিল যেন নতুন জল 
এসে ভাপিয়ে দিল একটি শুকনো দগ্ধ জলা শয়কে ; ষেন প্রবল বৃষ্টি জল ঢেলে দিল 
একটি শুষ্ মৃতপ্রায় মর। গাছে । এমনি করে তিনি আমাদের ভগবং-প্রীতির 
যাবতীয় কথা শোনালেন।' তার বচন সংখ্যা বেশি নয়, কিন্ত প্রত্যেকটি এক- 
একটি উতকৃষ্ট বত্ব। 

পরে, অকমহাঁদেবী তার আধ্যাত্সিক বিবাহের বর্ণনা দিয়েছেন, বলেছেন 
দীর্ঘ তপস্যার পরে শিবকে পতিরূপে পাওয়ার কথা ; “হে প্রভুঃ তোমাকে স্বামী- 
রূপে পাওয়ার জন্য আমি অসংখ্য বছর তপস্যা করেছি । জলের উপর তৈরী 
মণ্ডপ, ছাত আগুনের, শিলাপি্ড নিমিত আসন। তাদের বিবাহ হল, পদ- 
বিহীন বধৃঃ মন্তকহীন বর। আমার স্বামী চেন্সমলিকাজুনের সঙ্গে আমার 
বিয়ে হল-_বিচ্ছেদবিহীন মিলনের জন্য ।” এই সমস্ত বচনের মূলভাব হল 
অধ্যাত্ম শৃঙ্গার। নান অন্ুষঙ্গী ব্যভিচারী ভাবসহ প্রকাশিত হয়ে মামুলী 
প্রচলিত কামরলের বৈচিত্র্যহীন ক্লাত্তি থেকে মনে নবরসের উদ্দীপন। হুষ্টি করে। 
অকমহাদেবীর শিক্ষা ও ভক্তি তাকে চিন্তাভয় বজিত এক অদ্বিতীয় মুক্তি 
দান করেছে । নিম্নলিখিত বচনগুলি থেকে বোঝা যায় সাধনার পথে তিনি 
কী আত্মিক শক্তি সংগ্রহ করে নিন্দী; কলঙ্ক ও স্বণার সম্মুখীন হয়েছিলেন। 
পাহাড়ের শিখরে ঘর করে বন্য জন্তকে ভয় করলে চলবে কেন? মানুষ তীরে 
ঘর বেধে জোয়ার-ভাটাঁকে ভয় করবে? হাটের মধ্যে ঘর করে গোলমালকে 
ভয় করলে কেমন হয়? হে প্রতৃ» এই পৃথিবীতে জন্ম নিয়ে নিন্দা -স্তৃতিকে 
ভয় না করে শান্তচিত্তে অবস্থান করব। “যদি ক্ষুধা পায় ভিক্ষা করে ক্ষুন্িবৃততি 
করব। যদ্দি পিপাসা লাগে পুকুর ও কূপের জল পান করব। নিদ্রা পেলে 
পুরানো ভগ্ন মন্দিরে শয়ন করব। হে প্রতুঃ নিরন্তর তুমি আমার আত্মার 
সঙ্গী ছিলে। তোমার কেউ রক্ষক নেই বলে দুঃখ করো না। যাই ঘটুক না 
কেন, আমি ভীত নই। শ্তক্ধ পত্র খেয়ে আমি জীবন ধারণ করব। 
তরবারির উপর মাথা। রেখে শয়ন করব । যদি আমার প্রভু আমাকে ভূপাতিত 
করেন, আমি আমার এ দ্রেহপ্রাণ তার চরণে সমর্পণ করে বিশুদ্ধ চিত্তে বেরিয়ে 
আসব । যদি আমার চারিদিকে অগ্রি-স্ফুলিঙ্গ উড়ে বেড়ায় আমি বলৰ 
আমার ক্ষুধ।-তৃষ্ণ। নিবারিত। আকাশ যদি মুষলধারে বর্ষণ করে, আমি বলব 
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আমাকে ম্লান করাচ্ছে । পাথর যদি ভেঙে পড়ে আমার উপরে, আমি বলব 
আমাকে সাজাবার জন্য এটা ফুল। হে প্রভূ, যদি আমার শিরস্ছেদ ঘটে, 
আমি বলব তোমার চরণে আমার প্রাণ নিবেদিত ।১ এই বচনগুলি স্পষ্ট দেখিয়ে 
দেয় কী অসাধারণ সাহসে তিনি জীবনের অগ্নি পরীক্ষার সম্মুখীন হয়েছিলেন । 
তীর স্থের্য, নিভীঁকতা, উদ্বেগহীনতা অবিচলিতভাবে শীর্ষস্থানে আরোহণ 
করেছে । যে সহজ সরল ও স্বতঃম্কংর্ত শব ও চিত্রকল্প কবির আত্মিক শক্তির 
অভিব্যক্তি ঘটিয়েছে, তার চেয়ে তার উপলঞ্ষির উংকৃষ্টতর নিদর্শন আর কিছু 
হতে পারে না। 

কয়েকটি উক্তির মধ্যে তিনি সংক্ষিপ্ত ও লক্ষণীয় বাক্প্রতিমার সাহায্যে 
তার জীবন-ন্বপ্রের কথা বলেছেন। “বদি তুমি সাপের বিষ-দ্ীত ভেঙে তার 
সঙ্গে খেল। করতে পার, তার সংসর্গ মন্দ নয় | ' ভগবানের চিন্তা নিয়ে নরকে 
বাস করলেও মুক্তি, ভগবতচিন্তাবিহীন স্বর্গ ও নরকতুল্য । তোমার-প্রেমবিহীন 
স্থথ ও ছুর্গতি, তোমার ভালোবাসার দুঃখ মহানন্দ। নিজেকে ষদি না 
জান, তবে অন্ত সব কিছু জেনে লাভ কী? এ ছাড়া, তিনি মাঝে মাঝেই 
তার ম্বভাঁবলিদ্ধ ম্প্টভাষায় তত্কালীন ধামীজিক অবস্থ। সম্পর্কে মন্তবা প্রকাশ 
করেছেন। ত্রিপদী ছন্দে রচিত “যোগাঙ্গত্রিবিধি' মহাদেবীর একগুচ্ছ ক্ষুদ্র 
অথচ অর্থযুক্ত কবিতা । এতে পাই তার অতীব্দ্রিয় অভিজ্ঞতার অন্তরঙ্গ 
পরিচয় । মোটের উপর শৃঙ্গার ভাবের সঙ্গে আব্যাত্মিকতার মিশ্রণ ঘটিয়ে 
তাকে বচন কবিতার নমনীয় রূপে প্রকাশ করে অকমহাদেবী তার অকুলনীক়্ 
ব্যক্তিত্বের পরিচয় দিয়েছেন। কর্ণাটক তথা ভারতবর্ষের মহীয়সী রমণীদের 
তিনি যথার্থই উচ্চস্থানে অধিষ্ঠিত হওয়ার যোগ্য । 

অন্যান্ত বচনকারদের মধ্যে বসবেশ্বরের ভাগিনেয় চেম্নবসবেশ্বর কি অল্লম- 
প্রভু “মহাজ্ঞানী” বলে প্রশংসা করেছেন। বীর শৈবধর্ষের দার্শনিক মর্মবস্তর 
বিশ্লেষণ ও ব্যাঁথ্যা করে প্রচার করাতেই তিনি সমধিক পারদণিতা দেখিয়েছেন । 
তার রচিত বচন কবিতাগুলি সাহিত্যরন বজিত না হলেও উৎকুষ্ট সাহিত্য 
স্তরে উঠতে পারেনি । অপর একজন স্বপ্রসিদ্ধ ব্যক্তি হলেন সোন্নলিগে-র 
সিদ্ধরাম। ইনি একাধারে যোগী ও কমাঁ ছিলেন। অল্পমপ্রভু ও চে্- 
বসবেশ্বরের আশীর্বাদপুত সিদ্ধরাম ছিলেন জ্ঞানী ও কর্মঘোগী। তীর বাণী 
থেকে তার ব্যক্তিত্ব সম্পর্কে কিছু জান! যায়। ইনি এক সময়ে পুকুর ও. 
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মন্দির নির্মাণে খুব আনন্দ পেতেন। পরে বুঝতে পারেন ঈশ্বর পাথরের মধ্যে 
নেই। একটি বচনে তিনি বলেছেন: এএই ক্ষুদ্র মানুষগুলি মাথা নেড়ে 
নেড়ে বলে ঈশ্বর পাথবের মধ্যে বিরাজমান । যদি বল। হয় ভগবান পাথরে 
আছেন, মাটিতে নেই, তাহলে ত। নিশ্চয়ই সর্বব্যাপক ঈশ্বরের ক্রটি | এইভাবে 
তিনি আলোর সন্ধান পান, এবং এইভাবেই তিনি কর্মে নৈপুণ্য ও অনাসক্তি 
যোগ শিক্ষা করেন।' তার বচনগুলিকে উজ্জল সাহিত্যিক স্থির পর্যায়ে ফেল| 
যায়। এতে তার অনুভব সম্পদ ও ব্যক্তিত্ব বিকাশেরও পরিচয় আছে। 

আরও কয়েকজন অতীক্িয়বাদী নরনারী কম্নভ সাহিত্যের এই সর্বাপেক্ষা 
ফলপ্রস্থ যুগে বাস করতেন । তাদের মধ্যে কয়েকজন ছিল উচ্চশ্রেণীর-_ রাজপুত্র, 
মন্ত্রী এবং পণ্ডিত। কিন্তু বেশির ভাগ ছিলেন ক্ষুত্র ক্ষুদ্র বৃত্তিতে নিযুক্ত 
এবং প্রধানত নিরক্ষর সাধারণ লোক। তথাপি আধ্যাত্মিক উন্নতিলাভের 
জন্য এবং আত্মগ্রকাশে তাদের উৎসাহ ছিল বিশ্বয়কর। সৌভাগ্যক্রমে 
তাদের সমস্ত বচনই আমাদের হাতে পৌচেছে। এইসব বচনকার বৃত্তির উচু- 
নীচু ভেদভাব নিয়ে মাথা ঘামাঁতেন না, “কায়কবে কৈলাস' ( কর্মই ঈঙ্বরের 
আবাসস্থল) জিহ্বাপ্রে এই মূলমন্ত্র তার ষে-যার বৃত্তিতে নিযুক্ত থাকতেন । 
এদের নাম থেকে নিজ নিজ সেবার পরিচয় মেলে। অস্থিগর (জেলে | 
পানী ) চৌডয়্যা, মোলিগেয় ( কাঠুবে ) মারয়্যা, হুলিয়। (তাতী ) চন্দগ়নযা, 
মডিবল ( ধোপা ) মাটয়া। ইত্যা্দি। “শিবান্থভবমণ্ডপণ নামে এই অতীন্দিয় 
সাধকদের পরিষদে সকলেই সাদরে গৃহীত হতেন। অক্কমহাদেবীর সঙ্গে 
মহাদেবী, বিজ্জলদেবী, কালস্বে, নীলম্ম। প্রভৃতি অন্যান্য সাধিকারাঁও সমভাবে 
সন্মানিত হতেন। বচনকারদের নাম থেকে বোঝা যায় সংখায় তারা ছুশো-র 
বেশি ছিলেন। দ্বাদশ শতাবীর মধ্যভাগে কর্ণাটকের আধ্যাত্মিক 
ভূমিতে অভূতপূর্ব ভক্তিসাহিত্যের সৃষ্টি হয়। এ যুগে সামান্য সামান্য 
লোকও বিশিষ্ট ব্যক্তিদের সংস্পর্শে মানসিক ও নৈতিকগুণে সমুন্নত হয়। 
নিজেদের সাধন। শক্তিতে তারাও «শরণ' শ্রেণীভুক্ত হয়। সাধারণভাবে বল! 
যায়, সমস্ত বচনকারের বচনেই কতগুলি বিশেষ বিষয় স্থান পেয়েছে । যেমন, 
ত্যাগ, ভক্তি, অতীন্দ্রিয় অনুভব, ধর্মের মত ও সাধনা, সামীজিক কপটতার 
সমালোচন। এবং শরণদের প্রশংসা ইত্যাদি । বেশ কিছু সংখ্যক বচন অগ্রজ 
লেখকদের নিশ্াণ অনুসরণ ও সাহিত্য গুণবজিত। কিন্তু এমন অনেক 
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বচনও আছে যেগুলি গ্রকৃত অতীন্দ্রিয় অনুভব শক্তি ও আন্তরিকতা। গুণে 
রসোজ্জল। 

বেশির ভাগ বচন তিন-চারটি বাক্যের সমবায়ে গঠিত ক্ষুদ্র গীতিকবিতা 
বিশেষ । প্রতিটি বচনের শেষে বচনকাব্যের বিশেষ দেবতার প্রতীক দিয়ে 
লেখকের নাম শনাক্ত করা যায়। অল্প কিছু বচন বেশ দীর্ঘ আরুতির। 
সিম্মলিগেয় চেহ্গরাম-রচিত নিম্বলিখিত বচনটি গল্লাকারে লিখিত এবং 
বিশেষ ব্যঞনাময় | 

“একটি লোক গভীর বনপথ দিয়ে ঘেতে যেতে নানাপ্রকার বিপদের 
শন্মধীন হয়। কখনো বাঘ, কথনে। দাবাগ্নি১ কখনেো। রাক্ষপী, কখনো 
বা বন্যহস্তী - বিভিন্ন দিক থেকে এসে একে একে তাকে পরাভূত করে। এই 
দৃশ্তে ভীত ও কিংকর্তব্যবিমূঢ় লোকটি একটি পুরাঁনো৷ পরিত্যক্ত কুয়ে৷ 
দেখে আশ্মবক্ষার জন্য তার মধ্যে ঝাপিয়ে পড়তে গিয়ে কুয়োর মধ্যে একটি 
ফণ1-তোলা সাপ দ্রেখে অবাক হয়ে যায়। ইছুরে কামড়ানো একটি লতা 
আকড়ে ধরে লোকটি শৃন্তপথে ঝুলে থাকে । যখন মৌমাছিগুলি তাকে হুল 
ফোটাতে থাকে, তখন তার নাকের আগায় পড়া এক ফোটা মধু জিভ দিয়ে 
চেটে নেয়।, 

যখন আমরা সাপচির কথা চিন্তা করি, বুঝতে পারি ছুঃখের আগার 
এই জীবনে সমস্ত স্থখ এ পথিকটির আনন্দের মতো, ঘে চতুর্দিকে বিপদ 
পরিবেষ্টিত হয়ে কিছু মধু পান করতে পারছে । 

সমগ্রভাবে এই বচন সাহিত্যের সাহিত্য রূপ এবং তার লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্যের 
বিচার কর! যাক। সংক্ষেপে বল। যায় এগুলি আধ্যাত্মিক গীতিকাব্য, 
রৃহশ্যময় ভাঙা গছ্যে লেখা এবং মধ্যযুগের কম্ড বাগবধারায় সমৃদ্ধ | বিশ্ব 
সাহিত্যে এই শ্রেণীর তুল্য সাহিত্যরূপ পাওয়। ছুফর। যদিও বাইবেলের মধ্যে 
8 [৩007313 এবং 12095 £৯:51795-এর লেখায় সহজ সাহিত্যিক গচ্ভ, 
চিন্তামূলক গগ্ধ এবং আংশিক গীতিকাব্যের গুণ মেশানো গগ্য পাওয়া যায়, 
তথাপি বচন কবিতার নির্দিষ্ট রহ্যমূলক কাব্যগুণ সমদ্ধ গছ্ের উদাহরণ আমর! 
কোথাও পাই না। এতে কেবল কাব্য-গগ্য আখ্যা দিলে বচন সাহিত্যের 
প্রতি স্থবিচার করা হবে না। বচন সা'হত্য একদিকে যেমন স্বতস্েংর্ত কল্পনা- 
শক্তির প্রকাশ; অন্যদিকে তেমনি তার গভীর ও স্বপ্ন অনুভূতির সমৃদ্ধি। 
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জনজীবনের দৃষ্টাস্ত, বাগধারা ও প্রবাদের স্গ্রচুর ও সমুন্নত প্রয়োগের 
সাহায্যে বচন সাহিত্যে অস্তিত্বের (জীবনের ) মহত্তর সত্য উদ্ঘাটিত। কিছু 
বচনে পাই যথার্থ নত্রতাসহ গুরুর কাছে ভক্তের মন খুলে দেওয়ার তীব্র 
আবেগ, আবার কিছু পদে আছে সমাজ জীবনের দৌক্রটির অকপট নিভীক 
সমালোচনা । কয়েকজন বচনকার তাদের নিজ নিজ বৃত্তির কাজকর্মের উপমা 
উদাহরণ দিয়ে তাদের আধ্যাম্মিক অনুভবের কথা ব্যাখ্যা করেছেন । 

বচন সাহিত্য একাধারে সাহিত্য ও দর্শন। সাহিত্য, কারণ এক একটি 
বচন কবির অন্তরঙ্গ অভিজ্ঞতার উপর ভিত্তি করে লেখা এবং নান্দণিক 
সৌন্দর্যে মণ্ডিত। দর্শন, কারণ এতে আছে নির্দিষ্ট জীবন-দৃষ্টি ও আচরণ- 
বিধি । বচন সাহিত্য মুখাত উচ্চশ্রেণীর রচন। যদিও সমত্ত বচনকে উৎকষ্ট 
বলে মেনে নেওয়া চলে না। 

কন্নড ভাষায় বচন সাহিত্য উপনিষদের তুল্য বলে বিবেচিত। একদিক 
থেকে কথাটি যথাধথ। তবে বচন সাহিত্যে যেমন সমাজনীতি ও ধর্মীয় বিধি 
নিয়ে মন্তব্যটি করা হয়েছে, উপনিষদে তেমন কিছু নেই। ভানত্রীয় তথা 
বিশ্বাহিত্যে বচনগুলি কন্নভ সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ ধান বলে গ্রহণযোগ্য | 


হরিহর 

দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্য ভাগ থেকে ত্রয়োদশ শতাব্দীর আরম্ভ কালের দিকে 
দৃষ্টিপাত করলে তীব্র ভগবদ্ভক্তির তিনজন কবির সাক্ষাৎ পাই-_হরিহ্‌র, 
রাঘবাঙ্ক ও পদ্মরস। এর। তিনজনেই বসবেশ্বর এবং অন্তান্ত সাধকের প্রদশিত 
পথে ঈশ্বরে সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণের ভাবদ্রারা অন্থপ্রাণিত। বচন সাহিত্য 
মম্পদেরও তারা প্রকৃত উত্তরাধিকারী । তারা প্রত্যেকেই ম্ব ত্ব ভঙ্গীতে 
তার সদ্ব্যবহার করেছেন। তার! কাব্যগ্রন্থের রচস্মিতা, কিন্তু রচনাকার নয়। 
তারা রচনার নতুন পথ খুলে দিয়েছেন এবং নতুন বিষয় ও নতুন ছন্দ বেছে 
নিয়েছেন। একথা প্রথম ছু'জন অর্থাৎ হরিহর বাঘবাঙ্ক সম্পর্কে অধিকতর 
প্রযোজ্য | হরিহর শিবভক্তিব্ মহাকবি, তার গ্রন্থাদি থেকে আমাদের 
মানস নয়নে ভেসে ওঠে এক ভক্তির আকুলতাপুর্ণ প্রাণবন্ত ব্যক্তিত্ব । তার 
রচনাবলীর নাম : “পম্পাঁশতক”, “রক্ষাশতক" “মুডিগেয় অষ্টক', “গির্রিজ। কল্যাণ 
এবং “শিবগণদ রগলেগান্থ' ৷ প্রথম ছুটি গ্রস্থের প্রত্যেকটি একশত স্তবকবিশিষ্ট | 
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উভয় গ্রন্থেই কিছু আত্মকথার আভাঁগ আছে, কী করে কবি পাধিব জীবনের 
বন্ধন থেকে মুক্ত হয়ে ভগবানের আকুল ভক্তে পরিণত হলেন । সবচেয়ে 
গুরুত্বপূর্ণ কথা৷ হল এই যে এই ছুটি গ্রন্থে কবিস্পষ্ট ভাষায় তার কবিতার 
উদ্দেশ্য সম্পর্কে ঘোষণ। করেছেন : “আমার রচনা আমি শিবের কাছে বিক্রয় 
করে দিয়েছি। বিষ্ণু ব্রহ্মা প্রভৃতি অন্য দেবতার স্তুতি আর আমি করতে 
পারব না, তিনি তার কবি-বন্ধুদেব কাছে আবেদন করে বলেছেন মর্ত্যের 
মানুষ নিয়ে কবিতা লিখে নিজের পতন না৷ ঘটিয়ে দিবারাত্রি যেন শিবের 
স্তরতি ও উপাসন। করেন। এইভাবে হরিহর কম্নভ কাব্য-সাহিত্যে এক নতুন 
ধারার প্রবর্তন করে নতুন দিগ-দর্শন করিয়েছেন। তার অন্থগামী শৈবকৰিরা 
“হরিহর মার্গ' (হবিহর প্রবতিত গ্রন্থ ) অবলম্বন করেন । 

হবিহর রচিত “গিরিজাকল্যাণ' ( পার্বতীর বিবাহ ) তাঁর বিশিষ্ট প্রতিভার 
পরিচয় চিহ্নিত চম্পূ কাব্য। সংস্কৃত কাব্যাদিতে এবং শৈবপুরাণগুলিতে 
বজিত শিবপার্ততীর বিবাহই এই কাব্যের মুখ্য বিষয় । কবি হরিহরের মুখ্য 
উদ্দেশ্ট ছিল ষথাসম্ভব জীবন্তরূপে পার্বতীর (গিরিজার ) চরিত্র ও ব্যক্তিত্বের 
বর্ণনা করা । গিরিজার উপর কবির দৃষ্টি নিবদ্ধ বলে কাব্যটির নামকরণ 
গিরিজাকল্যাণ । একই বিষম নিয়ে অনেককাল আগে কালিদাস লিখে 
গেছেন “কুমাঁরসম্ভব' কাব্য । উভয়ের দৃষ্টিভঙ্গির পার্থক্য গ্রন্থের পৃথক পৃথক 
নামকরণ থেকেই বোঝা যায়। গিরিজার বিবাহ দিয়েই হরিহরের গ্রন্থ সমাপ্ত, 
অপর দিকে শিবপার্বতীর মিলনের ফলে জাত কুমানের হাতে তারকাস্থরের 
মৃতাতে “কুমারসম্তবে'র সমাপ্তি। বহু বর্ণনায় ভারাক্রান্ত বলে গিত্বিজাকল্যাঁণে' 
কাহিনী অগ্রগতি মন্থর । গ্রস্থের শেষার্ধে কাহিনী গতিবেগ লাভ করে 
এব্‌ং বর্ণনাগুলিও গ্রসঙ্গের উপযোগী হয়ে ওঠে । হরিহর ছিলেন শক্তিশালী 
গল্পলেখক। তিনি জানতেন কোথায় কিভাবে গল্পের আখ্যানকে ত্বরান্বিত 
কর! দরকার । আনন্দ, ক্রোধ, ভক্তি ও সাহসের প্রগাঢ় অন্গভূতির কথা বলতে 
গিয়েই হবিহরের ব্র্ণন কৌশল চরম উৎকর্ষ লাভ করে। তখন তার সমস্ত 
শক্তি স্জন-মূলক প্রকাশের শীর্ষস্থানে উন্নীত হয়। দৃষ্টান্ত স্বরূপ, শিবের 
তৃতীয় নেত্রনিঃস্ছত আগুনে মদনভন্মের কথ। বল] যায়। রতির বিচ্ছেদ 
বেদনা, মহাদেব কর্তৃক পার্বভীর প্রেম প্রত্যাখ্যাত হওয়ায় দেবীর ক্রোধ। 
রৃতিবিলাপ প্রসঙ্গে পাই : “হায় মদন, তুমি ভেবেছিলে তোমার পুষ্পকার 
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দিয়ে তুমি শিবকে পরাভূত করবে । আমি কী করে জানব যে তুমি ললাট 
নেত্বের অগ্রিশিখায় ভল্মীভূত হয়ে যাবে? পশুর লোমে আবৃত শযা। 
তোমার পক্ষে কঠিন ছিল বলেই কি তুমি শিবের অশ্নিআ্রাবী চক্ষুর মধ্যে আসন 
পাততে চাইলে 1, 

রতি তার স্বামীকে পুনজীঁবিত করার জন্য পার্বতীর কাছে কাতর মিনতি 
করে এবং পার্ততীও তাকে সাহায্যের আশ্বাস দেন। আত্মমধাদাবোধ সম্পন্ন 
পার্বতী কঠোর তপস্যা দিয়ে শিবকে আকৃষ্ট করলে শিব বটুক ব্রাহ্মণের 
বেশে পার্বতীবর তপস্য। স্থলে উপস্থিত হন এবং পার্বতীর সম্মুখে শিব নিন্দ। শুরু 
করলে পার্বতী ত্ুদ্ধ হন। পার্বতী শিবের দিকে ভম্ম ছুঁড়ে মারলে শিবের 
আসল রূপ প্রকাশ পায়। কবিস্বন্দর একটি মন্তব্য দিয়ে এই প্রসঙ্গটি শেষ 
করেন: “ম্বয়ং ভগবান শিবের দ্বারা গৃহীত হলেও ছল-চীতুরী কি সত্যের 
সন্মুখে দাড়াতে পারে ?' 

মোটের উপর “গিবিজকল্যাণে' হরিহরের বৈশিষ্ট্যস্চক একটি চম্পু কাবা 
পাই য৷ মামুলী গতানুগতিক পথ পরিত্যাগ করে গতি ও দীপ্তির পশস্চিয় দেয় । 
একদিকে ব্রতবাদী সাহিত্যের এতিহা, অন্যদিকে বচন সাহিত্যে প্রকাশ- 
মান পরিবর্তনের ধারা__এই ছুয়ের মধ্যে হরিহর একটি মধ্য-পগ্থা বেছে নিতে 
চেয়েছিলেন, কিন্তু তার সে প্রয়াস পুরে। সফল হয়নি । আবহ্যানকাল 
প্রচলিত কান্যপ্রথা “অষ্টাদশ শ্রেণীর বর্ণনার কবলে পড়ে হবিহর তার 
স্বাচ্ছন্দ্য ও ওঁচিতাবোধ হারালেন । পার্বতীর চরিত্র দেবলোক ও মন্ুযযু- 
লোকের মধ্যবর্তী । এই সবনিয়ে কবির অসাধারণ প্রতিভা শব্দ ও চিত্র- 
কল্পের মধ্য দিয়ে স্থুপরিস্ফুট । আমরা এইস্কাব্যেই তার পরবর্তী কাব্যগুলির 
সৌন্বর্য-মাধুর্ষের আভাস পাই। 

শৈবসাধকদের জীবন চরিত “শিঝগণদ রগলেগান্স' কবির ব্যক্তিত্ব প্রকাশের 
পূর্ণ স্যোগ এনে দেয়। মোট ১২* জনের জীবনচরিত্রের দৈর্ঘ্য ও গুণগত 
মান এক শ্রেণীর না হলেও সবগুলিতেই আবেগ ও পরিণতির লক্ষণ আছে। 
লোকপরম্পরাঁগত উৎস থেকে গৃহীত কাহিনীগুলির বয়ন-কৌশল পৃথক পৃথক। 
তবে সবগুলির মধ্যেই কাব্যরূপ, বর্ণনাঃ শব্দপ্রয়োগ এবং সাধারণ ধারার 
এঁক্যে একই প্রতিভার পরিচয় পাই। গ্রস্থকারের নাম ন! জানা থাকলেও 
তাকে শনাক্ত করা মোটেই কিন নয়। “বগলে' হচ্ছে সরে-লয়ে গেয় 
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অনিদিষ্ট সংখ্যক দ্বিপদী-র সমাহারে গঠিত একপ্রকার ছন্দোবদ্ধ রূচন]। 
পুরানে! চিরায়ত কবির! তাদের গ্রন্থে মাঝে মাঝে বর্ণনার জন্য এই বগলে-র 
আশ্রয় নিতেন। কিন্তু হরিহরই তার জীবনচরিত কাব্যে এর ব্যাপক প্রয়োগ 
করেন। তিনি যে নতুন ধরনের চম্পু লিখলেন তাঁতে পর্যায়ক্রমে একটি মার্গে 
রগলে ছন্দে লিখিত পছ্যঃ একটি মর্গে গছ্য। বসবেশ্বরের জীবনচৰিত 
“বসবরাঁজদেবর রগলে' হরিহর-রচিত একখানি উংকৃষ্ট জীবনী-কাব্য এবং 
কন কাবো উচ্চস্থানের অধিকারী । এ গ্রন্থে কৰি গভীর দরদ দিয়ে মহান 
বীরশৈব সাধক বসবেশ্বরের জীবন ও ব্যক্তিত্বের কথা বলেছেন । 

এ গ্রন্থ রচনায় কবির দ্বিবিধ আনন্দ । প্রথমত, বসবগ্নার অন্তরঙ্গ জীবনের 
বর্ণন। ; দ্বিতীয়ত, ভক্ত কবির আম্মপ্রকাশের আকুলতা । এ বইয়ের বিশেষ 
গুণ হল কাব্যের নায়কের প্রতি কবির গভীর শ্রদ্ধা এবং তার ব্যক্তিত্বের 
সঙ্গে কবির সম্পূর্ণ একাআ্ীভবন । কখনো! কখনে! পাঠকের মনে হবে ভাবের 
অতিরঞ্জন ও শব্দের বাঁড়াবাড়ি ঘটেছে, কিন্তু কৰি হয়তো সে সব স্থলেও বিষয়ের 
প্রতি পূর্ণ বিচার হয়নি বলে মনে করে থাকবেন । জীবন-কাব্যটি অতিশয় 
আবেগপুর্ণ। গোড়। থেকেই শব্দ ও চিত্রকল্পের অবিরাম প্রবাহ চলেছে। 
কবি সচেতন কোথায় কাহিনী বর্ণনাকে দ্রুত কর দরকার এবং কোথায় 
প্রয়োজন চরিত্র স্থষ্টির। স্পষ্টই বোঝা যায় কবির মুখ্য উদ্দেশ্য তার নায়ক 
চরিত্রের প্রাণবন্ত চিত্তণ | 

বসবগ। যখন মহৎ ব্রত নিয়ে ভূমিষ্ঠ হন, মনে হল যেন শুভ কাল পুরুষ মুতি- 
রূপে অবতীর্ণ । শৈশবেই দেখ। গেল প্রস্থুর প্রতি তার একাস্তিক ভক্তি । 
অল্প বয়সেই তিনি পিতৃমাতৃহীন হন এবং শিবের পরম ভক্ত তীর ঠাকুমার সধত্ব 
লালন-পাঁলনে বড় হতে থাকেন । কৈশোরেই কবি শিবচিস্তায় বিভোর হয়ে 
থাকতেন । পরে তিনি গলদেশ থেকে যজ্ছোপবীত ছিড়ে ফেলে দেন, কারণ 
তার মনে হয়েছিল এ পৈত। হল তীর নিয়তি বা! কর্ষের লতাতুলা । এইভাবে 
কবি তীর জন্ম স্থান বাগেওয়াড়ি ত্যাগ কবে শিক্ষা্দীক্ষার জন্য কম্পডিসংগমে 
উপনীত হন। তার পরে এক শঙ্কর মন্দিরে গিয়ে হঠাৎ তিনি এমনভাবে 
উৎসাহিত হয়ে ওঠেন যেন বহুকাল বিশ্বৃত অতীতের কথ। তার মনে পড়ে গেছে। 
পৃজা গৃহে ঠাকুরের সামনে তিনি সাষ্টাঙ্গে প্রণিপাত করেন। এই বলে তিনি 
গাত্রোখান করেন__“হে আমার প্রতু, তুমি আমাকে সধত্বে রক্ষা করে! | তুমিই 
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আমার স্বপ্নঃ তূমিই আমার প্রধান আশ্রক্ । ভক্তি বিচলিত বসবেশ্বর অধরে 
শিবনাম নিয়ে মুছিত হন। প্রভূ পরম করুণায় তার দিকে তাকিয়ে তার মনৌ- 
লোকে প্রবেশ করে বললেন, “তোমার ভয় নেই, বসব । আমি তোমাকে পুনর্জন্ম 
থেকে মুক্তি দেব এবং আমার যত্বে তুমি সমস্ত জগদ্বাসীর প্রশংসা অর্জন 
করবে ।” সমস্ত অংশটি এই গ্রশ্থের প্রধান বৈশিষ্টা ব্যাকুল ভাবাবেগ ও উদ্দীপনার 
উৎকৃষ্ট উদাহরণ । বসব এখন দিবারাত্রি শিবপুজায় নিমগ্ন | হরিহর খুব মর্মস্পর্শা 
ভাষায় বর্ণনা! করেছেন কীভাবে বসবেশ্বর শিবপূজার ফুল তুলছিলেন। নায়ককে 
পুরোপুরি বোঝার স্থবিধার জন্য কবি তুচ্ছ ঘটনাকেও অকিঞ্চিংকর বলে 
বিবেচনা করেন নি। যেমন, বাগানে ফুল তুলতে আসার ফলে দেবতার সঙ্গে 
ক্ষণিক বিচ্ছেদ বসবের কাছে যুগযুগব্যাপী বলে মনে হল, আবার যুগব্যাপী 
শিবপৃজার সময়ও মনে হল এক মৃহূর্ত মাত্র । অতিরঞ্জন সন্দেহ নেই তবে বিশেষ 
প্রসঙ্গে এপ অতিরঞ্জন অস্বাভাৰিক নয় | 

একবার ম্বপ্রে দর্শন দিয়ে প্রভূ বসবকে বললেন বিপুল বাঞ্জার রাজধানী 
মঙ্গলওয়াডা-য় যেতে। কিন্তু প্রভূর কাছ থেকে বিচ্ছিন্ন হমে যাওয়ার চিন্তাই 
ভক্তের কাছে এত যন্ত্রণাদায়ক বলে মনে হল যে তিনি দেবতাকে আলিঙ্গন করে 
চিৎকার করে উঠলেন, প্রভূ, আমার সর্বনাশ । তুমি আমাকে যেতে বলছ, 
তুমি কি আমার মানসিক ক্লেশ বুঝতে পারছ ন।? আকাশ থেকে ব্যক্তির 
আশ্রয় হয়ে তুমি তাকে ছেড়ে দেবে? দাবাগ্রিতে দ্ধ ব্যক্তির কাছে অিগ্ধ বর্ষণ 
হয়ে ভূমি তাকে ত্যাগ করবে? গভীর সমুদ্রে নিমজ্জমান বাক্তির কাছে তৌল! 
হয়ে তুমি তার দিকে ফিরে তাকাবে না? সমস্ত অংশটি এই একই স্থবে গাঁথা । 
কী আকুলত। ! কী নিদারুণ যন্ত্রণা! কবি এখানে করুণ রসে সিক্ত খুব সরল 
ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র বাক্য বাবহার করেছেন। অবশেষে তিনি তার নায়ক বসবগার করুণ 
আর্তনাদের মধ্য দিয়ে নিজের আত্মিক মন্ত্রণাকে ব্যক্ত করেছেন । 

কাবাটির শেষাংশে একটি কঠিন নাট্যমূহূর্ত। কিছু অতি রক্ষণশীল ব্যক্তি 
বসবঞ্জীর প্রতি ঈর্ধয। ও বিদ্বেষের বশবততাঁ হয়ে তীর বিরুদ্ধে কুৎসা বটাতে 
থাকে । বিজ্জলের রাঁজসভায্ম এক মালী রাজাকে কেতক পুম্পের স্তবক উপহার 
দিলে বিজ্জল তার থেকে একটি পাপড়ি নিষ্ে বসবঞ্নীকে দেন৷ বসব তীর বত 
পেটিকায় রেখে পুষ্পদলটি লিঙ্গকে অর্পণ করেন। তৎক্ষণাৎ জনৈক বসব-দেহী 
ব্ক্ি দাড়িয়ে উঠে মন্তব্য করে যে শৈবশান্ত্র মতে প্রভৃকে কেতক পুষ্প দেওয়ার 
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বিধি নেই । বসব উত্তর দিলেন যে ভক্ত প্রদত্ত যে কোনে বস্ত প্রত গ্রহণ করেন। 
বিজ্ঞল একবার প্রমাণ চাইলে বসব দেখালেন যে সেখানে উপস্থিত সকল ভক্কের 
পেটিকায় সেই একই কেতকী পাঁপড়ি । বিজ্জল বসবের পায়ে পড়ে নিজের ভূল 
শুধরে নিলেন। 

আর একবার সেই একই বিদ্বেষীরা বিজ্জলের কাছে বসবগ্নব নিন্দা করে ষে 
বসবের উপর শরণদের প্রভাব ক্রমেই বেড়ে যাচ্ছে । তাঁদের অভিযোগ এই ষে 
রাজ ভাগ্ারের সমন্ত বত্ব শরণদের পরতে দেওয়া হয়েছে । নিন্দুকদের কথায় 
বিশ্বাস করে রাঁজ। বিজ্জল বসবকে ভতসনা করে বললেন, “ভোমাকে সম্পুর্ণ 
বিশ্বাস করে যখন আমি রাজকোষের পূর্ণ দায়িত্ব তোমাকে দিয়েছি, তখন 
তোমার কি উচিত এমন বিশ্বাসঘাতকতা! কর! ? তৃমি কি তোমার শরণদের 
আমার সমস্ত রাজ্য অর্পণ করে আমার সর্বনাশ ঘটাবে? আর নয়। আজই 
এক্ষনি তুমি আমার সমস্ত ক্ষতিপূরণ করে দাঁও।” বসব দৃঢ় আত্মপ্রত্যয়ের 
ভঙ্গীতে তীক্ষভাবে জবাব দিলেন, “হে বাজ! বিজ্জল, তুমি সৎলোকের ধরণ 
ধারণ জাননা মনে হচ্ছে। সমুদ্র কি নদীর কাছে জল প্রার্থনা করে? সুর্য কি 
দর্পণে প্রতিবিষ্বিত আলোর প্রার্থী হয়? ভক্তজন কি তোমার ধনরত্ব কামন। 
করে? তার। শুধু তাদের প্রাপ্যটুকু নিয়েছেন, তার বেশী নয় বসব খন 
উপস্থিত সকলকে নিয়ে বাঁজকোষে গেলেন, সেখানকার ধননত্ব বহু বহুগুণ বৃদ্ধি 
পেয়েছে । তখন ঈর্য্যাপরায়ণ নিন্দুকদের মুখ বিবর্ণ হয়ে গেল এবং বাজ। লজ্জায় 
মাথা নত করলেন । শরণদের আনন্দ আর ধবে না । বসব়্। তখন ভগবান রুদ্রের 
মতে। গর্জন করে উঠলেন, “তোমার ধনসম্পদ টাঁকাকড়ির মিথ্য। জাক দেখিয়ে 
নিজেকে আর মূর্খ বানিও না। কুবের যে ধনপতি হয়েছিলেন তার কারণ 
তিনি তাঁর ধনের একাংশ সর্বশক্কিমান ঈশ্বরের সেবকদের দান করতেন । স্থ্য 
যে জ্যোতির ভাণ্ডার তার কারণ স্থর্য ঈশ্বর সেবকদের কিছু কিছু আলো বিকিরণ 
কবেন। তুমি তাহলে কী ভেবে দেখো? একটি ক্ষুদ্র অণুও সামান্য কীট, মাটির 
ডেল, কাপড়ের পুতৃল, মায়ায় চালিত রজ্ছু এবং প্রতুর মন্দিরের দাসাহ্থদাম ।” 

উল্লিখিত দৃশ্তটি সাধারণ কবির হাতে অলৌকিক ঘটনারূপে বনিত হতে 
পারত, কিন্ত কবি হুরিহরের প্রতিভার যাছুস্পর্শে ব্যাপারটি তীব্র নাট্যরসপূর্ণ 
হয়ে উঠেছে। সেই বৈপ্লবিক যুগের উত্তেজনা ও সংঘর্ষ সংঘাতের বর্ণনায় কবি 
সফলকাম । সব চেয়ে বড় কথা; ভক্ত ও সমাজ সংস্কারকরূপে বসবগ্ীর ব্যক্তি- 
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ত্বকে তিনি পূর্ণ আকার দিতে পেরেছেন । অন্যান্ত রগলে-র মধ্যে “নাদ্িকগ্রন 
রগলে' 'বঘব রামদবর রগলে'র মতোই শব্দমশক্ি ও কল্পনাসমদ্ধিতে মনের উপর 
ছাপ ফেলে । কিন্তু এটি ভিন্ন প্রকৃতির রগলে । শৈব পুরাণের বিশ্বস্ত অন্ু- 
গামী হতে গিয়ে কৰি নখিয়গ্রর যে ছৰি একেছেন তা বসবের জীবন কাহিনীর 
মতো সম্পূর্ণও নয়। আধ্যাত্মিক উন্মত্তির পথে সহায়কও হতে পারে নি। 
তথাপি শব্দের ও হাস্যরস পরিবেশনে এব কারুকার্য শ্বীকার করা উচিত। এ 
গ্রন্থের গঞ্ভাংশ পগ্যাংশের চেয়ে বেশি শক্তিশালী | অন্যান্ত রগলের মধো 
“তিরুনীলক্ রগলে' “মহাদেবিয়কন রগলে' গল্পরসের জন্য আমাদের মনোযোগ 
আকর্ষণ করে। প্রভুদেবর রগলে' এবং “রেৰণ সিঙ্গেশ্বর রগলে' বণিত ব্যক্তি- 
দের মহত্বের জন্য আমাদের মর্জ স্পর্শ করে । আক্রতনে ছোট হলেও “গুণাঢান 
রগলে' আমাদের মুগ্ধ করে তার রুদ্র নাট্যের ছন্দোলয় ও গতির জন্য। কঞ্নভ 
সাহিত্যে হবিহর নিঃসন্দেহে একজন শ্রেষ্ঠ কবি। ধারা একাধারে পণ্ডিত ও 
শিবভক্তঃ তাঁদের মধ্যে তিনি অবশ্যই সর্বোত্তম । তিনি ভক্তিধর্নে প্রাণ উৎসর্গ 
করেছিলেন । এবং তার রচনার মধ্যে নিজন্ব শক্তিকে নিঃশেখে ঢেলে দিয়ে- 
ছিলেন। সেই সমস্ত রচনায় ভাবাবেগের তীব্রতা ও প্রতিভার পরিণতি 
অত্যন্তভাবে প্রতিফলিত । হরিহ্র সর্বসম্মতিক্রমে একজন বিশিষ্ট কবি। 


রাঘবাঙ্ক 


'হুবিহরের ভাগিনেয় এবং প্রিক্প শিল্ত ছিলেন রাঘবাহ্ক । গুরুর পদপ্রাস্তে 
শিক্ষা লাভ করে তিনি পণ্ডিত ও ভক্তরূপে প্রতিষ্ঠিত। যথার্থ শিশ্তের মতো 
তিনি গুরু প্রদরশিত পথে নিজন্ব ভঙ্গীতে চলেছেন। যখন তিনি বলেন যে, 
যে রচন। দিয়ে হাম্পীশ্ববর শিবের স্ততিবন্দন। করেছেন সেই রচনা দিকে 
অন্য দেবতা ও মানুষের প্রশংসা করলে তিনি আর নিজেকে শিব-উপাসক 
বলতে পারেন নাঃ তখন তার গুরু হরিহবের উক্তিরই প্রতিধ্বনি শুনতে পাই। 
এইভাবে পরম লক্ষ্য, বিষয়-বস্তর প্রকৃতি ও কাব্য-ভাষ। সম্পর্কে হঠ্হিবের 
প্রেরণ থাকলেও তিনি কাব্যের রূপ, গল্পের গঠন এবং বর্ণনভঙ্গীতে 
যৌলিকতার পরিচয় দিয়েছেন ৷ হরিহর অন্তত একখানি চম্পুকাব্য লিখেছেন, 
রাঘবাঙ্কের নামে কোনে! চম্পু নেই। হরিহ্‌র প্রায় সমত্ত রচনাই রগলে-রূপে 
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লিখেছেন, রাঁঘবাঙ্ক তার সমস্ত রচনা লিখেছেন ষট্পদীরূপে। হরিহরের 
রচনায় আমর! শব্ধ প্রয়োগের ক্রমবর্ধমান বাহুলা লক্ষা করি, বাঘবাঙ্কের 
রচনায় পাই উত্তরোত্তর সংযমের পরিচয় । হরিহবের শ্রেষ্ট রচনায় নিয়াভিমুখী 
দ্রুতগামিনী অত্রোতন্ষিনীর গতি ও সহনীয়তাঁ, রাঘবাহ্কের শ্রেষ্ঠ স্যতিতে কানায় 
কানায় ভর] সমতল বাহিনী নদীর নিয়মিত প্রবাহ । বাঘবাঙ্কের যে চারখানি 
বই পাওয়। যায়; সেগুলি হল : “সোমনাথ চরিতে” “কীরেশ চরিতে", “সিদ্ধরাম 
চবিত্র' এবং “হরিশ্ন্দ্র কাব্য । কাবাগুলি বচনার ক্রমও এরকম । সৌবাষ্ট্রের 
আভপুযু উত্তর কর্ণাটকে য়লিগেরে (বর্তমান নাম লক্ষ্েখবর )তে এলে সেখানে 
সোমনাথের মৃত্তি প্রতিষ্ঠা করে অলৌকিক ক্রিয়াকলাপর দ্বারা জৈনগণকে 
শৈবধর্মে দীক্ষিত করেন । “সোমনাথ চরিতে' বইটি এই কাহিনী নিয়ে লেখা। 
লেখক নিশ্চয়ই হরিহবের “আডয়্য। বগলে'র কাছে খণী, তবে রাঘবাঙ্কের 
বইটিতে এমন কিছু মৌলিক দৃশ্য আছে ঘ গল্পটিকে উচ্ছল করে তুলেছে। 
গল্পের ষে অংশে আডয়্যা-র চরিত্র ও ব্যক্তিত্ব চিত্রিত, সেই অংশটি যথার্থই 
শক্তিপ্রকাশক । তবে কাহিনীর কাঠামো অসংলগ্ন, চরিত্র স্ষটি ক্রুটিপূর্ণ, বর্ণন। 
গতানুগতিক এবং রচনারীতি সর্বত্র সমান নয়। একটি কারণ মূহুর্তে 
আভয়্যা ও সন্ন্যাসীর মধ্যে সংলাপ রাঘবাঙ্কের নাটযকৌশলের সুন্দর দৃষ্টান্ত, পরে 
এই নাট্যগুণের বিকাশ হয়েছিল । মোটের উপর বলা যায়, €সামনাথ চবিতে, 
একটি ত্রুটিপূর্ণ গ্রন্থ যদিও মাঝে মাঝে কবি প্রতিভার নিদর্শন পাঁওয়! যায়। 
“বীবেশ চরিতে” একখানি ক্ষুত্র কাব্য । বিষয়বস্ত শিবের ক্রোধজাত 
বীর্ভদ্র কর্তৃক দক্ষষজ্ঞ বিনাশের স্থ্পরিচিত কাহিনী । এটিও হরিহরের 
অনুরূপ একটি রচনার দ্বার] প্রভাবিত হলেও একে ঠিক প্রতিরূপ বল! চলে না । 
কৰি গল্লাংশে বিশেষ যে পরিবর্তন ঘটিয়েছেন তা! সম্পূর্ণ ঘখোচিত--দক্ষের 
অত্যধিক ক্রোধের কারণ শিবের অবহেলা নয়, ইচ্ছাকৃত অপমান-বৌত্ররসের 
এবং অঙ্গসঞ্চালনের তৎপরত। বর্ণনায় বেগমাত্রা ক্রমশই উর্ধ্ধমুখী। এই বিষয়ের 
জন্য উদ্দণ্ড ষট্পদীর নির্বাচন উপযুক্ত হয়েছে এবং এই অংশের বচনা- 
রীতিও দ্রুতি সম্পঙ্গ। বীরেশ বা বীরভদ্রের ভাবমূন্তিও বেশ সহনীয়। 
কবিতার মধ্যে যত্রতত্র নানা ভাব ও পদগুচ্ছের এমন সমাবেশ ঘেন সেগুলি 
ঝড়ের গতিতে অগ্নি স্ফুলিঙ্গের মতোই উধবগামী। কিন্ত কবিতাটিতে যে 
পরিমাণ জাকজমক, সে পরিমাণ নিলিপ্ততা ও বিচার বুদ্ধির গ্রয়োগ নেই। 


৮৪ কন্ুভ সাহিত্যের ইতিহাস 


রাঘবাস্কের তৃতীয় গ্রন্থ দীঘতর-_নয়টি মর্গ বিশিষ্ট কাব্য ৷ দ্বাদশ শতাব্দীর 
স্থপ্রমিদ্ধ যোগী ও বচনকার সোগ্রলিগে-র সিদ্ধরামের জীবন চরিত অবলম্বনে 
লিখিত এই কাঁব্যে সিদ্ধরামকে ঠিক মানুষ হিসাবে দেখা হয়নি । “কারণরুত্্র' 
ও জ্ঞানী? রূপে উচ্চ প্রশংসা কর। হয়েছে । তীর জন্ম ও শৈশব, তার শক্তি ও 
কর্ম_সব কিছুই অসাধারণ বলে বধিত। বল। হয়েছে, সিদ্ধবাম ছিলেন 
অলৌকিক ক্রিয্াকর্ষের অধিকারী । তিনি পুকুর ও উদ্ান তৈরী করে 
বেড়াতেন এবং পাপীকে পাপপন্ক থেকে উদ্ধার করতেন। সিদ্ধবাঁম জন্ম থেকেই 
সিদ্ধঃ সিদ্ধিলাভের জন্য তাঁকে কোনে চেষ্টা বা সংগ্রাম করতে হয়নি বলে 
এক্ষেত্রে চরিত্র বিকাশের কোনো স্বযোগ নেই। প্রথম কয়েকটি “সন্ধি'তে 
(প্রকরণে ) এবং পরে আরও কিছু অংশে হৃদয়স্পর্শী দৃশ্ট আছে। যেমন, 
কবি ছুটি করণ ঘটনাকে পাশাপাশি বেখে রসস্থফিতে সফল হয়েছেন--যখন 
সিদ্ধরাম হঠাৎ হারিয়ে গেল তখন তার মায়ের বিচ্ছেদ বেদনা এবং পরে 
মাতৃসম] প্রভূ মল্িনাথকে পেয়ে ও হারিয়ে পিদ্ধরামের করুণ ক্রন্দন। কাব্যের 
অন্তান্ত চরিত্রের মধ্যে বিল্লেশ বোম্ময়া আমাদের সহান্ভূতি আকর্ষণ করে, 
কারণ পাপিষ্ঠ অনুতপ্ত হলে সিদ্ধরাম তাকে নর্ককুণ্ড থেকে উদ্ধার করেন। 
বিল্লেশ বোন্ময়য। দারিদ্র্য ও খণের দাঁয়ে চুরিচামারি করে, দোন্নলিগেতে 
উপস্থিত হয়ে পিদ্ধরামের ভণ্ড শিষ্যপ্ূপে দিন কাটাতে থাকে । বাক্যে মাজিত 
এবং পোশাক পরিচ্ছদে পরিচ্ছন্ন বিল্লেশ লোকের মধ্যে দিব্যি ঘুরে বেড়াত, 
নবম ঘাসে ঢাকা মাটির কলসীর ঢাঁকনার মতো নিজের শত শত পাতা 
লুকিয়ে বেড়াত। যাদের ধনরত্ব চুরি হয়েছেঃ তারা৷ তাকে শহরের মধ্যভাগে 
দেখতে পেয়ে ধরে ফেলে । কিন্তু চোর অপহৃত সম্পত্তির জন্ত কোনে চাপ ব৷ 
দাবির কাছে নতি স্বীকার না কবে তরবারি দিয়ে আত্মহত্যা করে। নরকে 
গিয়ে সে তার গুরু শিদ্ধরামের নাম জপ করতে থাকে । গুরু তাকে নরক 
থেকে উদ্ধার করে এনে সংজীবনে ফিরিয়ে আনেন ৷ এই কাব্যই সাক্ষ্য দেয় 
যে রাঘবাঙ্ক ক্রমশই তার আখ্যান রচনার কৌশল আয্মতে আনছেন। 

রাঘবাক্ছের সর্বতেষ্ঠ কীতি হল তার “হরিশ্ত্্র কাব্য । এই কাব্যগ্রস্থে এমন 
পরিচয় আছে যে কবির প্রতিভা যেমন বিকশিত হয়েছে তেমনি একজন সত- 
কার কবির ধর্ম-অন্ুযায়ী সাম্প্রদায়িক পক্ষপাতও পরিত্যক্ত । কবি নিজেই 
যে বলেছেন যে তীর অন্য কোনে। গ্রন্থ 'হরিশ্চন্দ্র কাব্য'-এর সমকক্ষ নয়, তার 
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এই প্রত্যয়শীল স্বীকারোক্তি সত্য বলেই মনে হয়। হরিশ্ন্দ্রের কাহিনী পর্ব- 
ভবানির মতোই পুবাতন। বেদে, পুরাণে ও কাব্যে বিভিন্ন আকারে পাওয়। 
যায়। রাঘবাঙ্ক স্বীকার করেছেন ঘে তিনি অতীতকালের বচনাবলী থেকে 
এই কাহিনীর বীজ সংগ্রহ করে নিজের চেষ্টা ও যত্বে তাকে “বৃহৎ কাব্যতরূ'-তে 
রূপ দিয়েছেন। বনু যুগের পুরাঁনো। বিষয়কে নতুন রূপে উপস্থাপন করাই তার 
মৌলিক কৃতিত্ব । খুবই গর্বের সঙ্গে বল! যাপ্প যে যখন আমরা বইটিকে 
তার পুরানো! উৎসগুলির সঙ্গে তুলনা করি, তখন সহজেই বোঝা যায় যে 
ব্যাপারট। শুধু কন্নড ভাষাতেই নতুন নয়, এর গল্পের কাঠাঁমে! অন্য যে কোনে 
ভারতীম্ম সাহিত্যে লক্ষণীয়ভাবে নতুন | সত্য বটে, হরিশ্চন্র সত্যবক্ষার 
জন্য সিংহাসন ত্যাগ করে নানারূপ ছুঃখকষ্ট ভোগ করেছেন, কিন্ত তিনি 
আমাদের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করতে পারতেন কি যদি না৷ তার সত্যনিষ্ঠার জন্য 
কঠোর যন্ত্রণা সহ্‌ করার গল্পটি প্রত্যয় উৎপাদক কৌশলের সঙ্গে বল হত? 
কোনে একটি বিশেষ উৎস-কথাকে আকড়ে না থেকে যথার্থ শিল্পকৌ শলের 
সঙ্গে হরিশ্চন্দ্রের কাহিনী বর্ণনার জন্য প্রয়োজন ছিল মৌলিকদৃষ্টিম্পন্ন একজন 
কবির। কন্ভ ভাষার সৌভাগা যে বাঘবাঙ্ক একজন সেই শ্রেণীর কবি। 
বিশ্বামিত্র কেন নাছোড়বান্দ। হয়ে হরিশ্চন্দ্রের নিধাঁতন করলেন? হরিশ্ন্ত্রই 
বা কেন তাঁর যথাপসর্বস্ব) এমনকি নিজেকে, স্ত্রীকে ও পুত্রকে বিক্রি করতে 
বাধ্য হলেন? এই সমস্ত ও অন্ঠান্ত প্রশ্নের বিশ্বামযোগা উত্তর পাওয়া দরকার । 
পুরানো ঘটনার নতুন উপস্থাপনার দ্বারা অথবা নতুন ঘটনার উদ্ভাবনের 
সাহায্যে রাঘবাঙ্ক এই সমন্ত প্রশ্নের উত্তর দেবার চেষ্টা করেছেন। এইভ:বেই 
তার আখ্যান-কৌশলের শ্রেষ্ঠত্ব প্রদণিত। প্রথমোক্ত কৌশলের উৎকৃষ্ট 
উদ্দাহরণ বশিষ্ঠ-বিশ্বামিত্রের পুরাতন কলহের উত্থাপন এবং দ্বিতীয় কৌশলের 
উদাহরণ বিশ্বামিত্রের ক্রোধ থেকে উৎপন্ন তিন রমণী। প্রথম কাহিনীতে ইন্দ্র 
একদিন রাঁজসভায় মুনি বশিষ্ঠকে জিজ্ঞাসা করেন যে, পৃথিবীতে এমন 
কোনে রাজা আছেন কিন! ধিনি একবারও মত্য পথ থেকে ভরষ্ট হননি । 
বশিষ্ঠ ইতিবাচক উত্তর দিয়ে হরিশ্চন্দ্রের নাম উল্লেখ করেন। ইন্দ্র বিশ্বামিত্রকে 
এই প্রশ্ন না করায় তিনি জুদ্ধ হন (বিশ্বামিত্রকে প্রশ্ন করা হলে তিনিও 
হয়তো হুরিশ্চন্দ্রের নামই বলতেন )। ক্রোধের আরও কারণ আছে : বিশ্বা- 
মিত্রের প্রতিজ্ঞা ছিল বশিষ্ঠের ষে কোনো কথারই তিনি প্রতিবাদ করবেন এবং 
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তাছাড়। বিশ্বা'মত্রের প্রকৃতিই ছিল জীবনের ভালে দিকের পরিবর্তে 
মন্দ দিক দেখা । স্থতরাঁং বশিষ্টের উত্তর শোনার সঙ্গে সঙ্গে ক্রোধোদীপ্ত 
বিশ্বামিজ্র উঠে দ্রাড়িয়ে উচ্চস্বরে চিৎকার করে বললেন, “এই মব বাঁজে কথ 
বন্ধ করো । এখানেই আমর! গল্পের বীজটি ঠিকভাবে বসানে। হয়েছে দেখতে 
পাই। এছাড়া! বিশ্বামিত্রের ক্রোধের অন্ত কোনো স্বাভাবিক সঙ্গত কারণ 
থাকতে পারে না। একবার যদি আমরা ছুই মুনির সংঘর্ষের কারণট। মেনে 
নিই, তাহলে তাদের কলহ ও শপথ অনিবার্ধ হয়ে ওঠে । বিশ্বামিত্র প্রতিজ্ঞা 
করেন যে তিনি হরিশ্চন্দ্রকে অসত্যপরায়ণ দেখিয়ে তার শত্রর ( বশিষ্ঠের ) 
দাবীকে মিথ্য। প্রমাণিত করবেন। তিনি বঙ্জের মতো সগর্জন চিৎকার করতে 
করতে ইন্দ্রের সভ1 থেকে সবেগে বেরিয়ে গেলেন । কী সার্থক ও ফলপ্রস্থ গল্পের 
এই উপসংহার ! রাঘবাঙ্ক ঠিকই বলেছেন যে, ছুই বন্য মহিষের লড়াইয়ের 
কলে যেমন একটা গাছ ভূপতিত হয়; তেমনি বশিষ্ঠ ও বিশ্বামিত্রের কলহ ও 
সংঘাতের শিকার হলেন বাজ] হরিশ্চন্দ্র। 

হরিশ্চন্দ্রের সত্যনিষ্ঠা পরীক্ষা করবার জন্য বিশ্বামিত একটার পর একট! 
কৌশল প্রক্মোগ কবেন। একটা কৌশল হুল বন্য পশু ও পাখি স্থষ্টি করা, যে 
সমস্ত পশুপক্ষী হরিশ্চন্দ্রের প্রজাদের শশক্ক. বিনাশ করে। শিকারে বহির্গত 
হয়ে হবিশ্ন্দ্র তার প্রজাদের দুর্ভোগের করুণ বিবরণ শোনেন। বিশ্বামিত্রের 
সৃষ্ট একটা মায়া ববাহের অন্বেষণে হরিশ্ন্দ্র অজানিতভাবে বিশ্বামিত্রের আশ্রমে 
প্রবেশ কৰে বিশ্রাম নিতে থাকেন। বিশ্বামিত্রের উল্লাসের সীমা নেই, 
কারণ রাজা এইবার জালে ধরা পড়েছেন এবং মুনি তাঁর সর্বনাশ করে 
ছাঁড়বেন। মুনির এক চিৎকারে শৃন্ত থেকে ছুই বমণীর আবির্ভাব । আসলে 
তার মুনির ক্রোধ, দ্বণা এবং অহেতুক শত্রুতা থেকে উৎপন্ন । কৃষঃবর্ণ ও 
নিক্নকুলোদ্ভব বমণীর। তাদের নির্মাতার নীচ মানসিকতার প্রতীকরূপে 
আবিভূতি হয়ে বিশ্বামিত্রকে জিজ্ঞাসা করে--“কী আদেশ প্রভূ? বিশ্বামিত্রের 
উত্তরঃ €তামর। সমস্ত ছলাকল। দিঞ্জে রাঁদাকে প্রলুন্ধ করো প্রলোভনের 
কলাকৌশল সমম্বিতা এই রমণীদের ্যষ্টি রাঁঘবাক্কের উদ্ভাবন। পরবর্তী 
ঘটনা ও সংলাপ থেকে স্পষ্ট যে এই উদ্ভাবন বহুল পরিমাণে কাবাসৌন্দর্য 
বৃদ্ধির সহায়ক হয়েছে। রাঘবাক্কের মৌলিক প্রতিভার কৃষ্টি এই নীচকুলোত্তব 
রমণীরা৷ ক্ড কাব্যজগতে চিরকালের জন্য মৃততিমতী প্রলোভন শক্তি হয়ে 
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বিরাজ করবে। বাজার ক্লান্তি অপনোদনের জন্য তাঁর মধুর সরে গান গাইল। 
গান শুনে মুগ্ধ প্রীত রাজ তার সমস্ত ধনরত্ব রমণীদের দান করলেন। 
তার৷ কিন্তু তা চায়নি, চেয়েছিল শুধু মুক্তাথচিত ছত্র। বাজশক্তির প্রতীক 
বলে রাজ! সেই ছত্রদানে অস্বীকৃত হন। রমণীদের নতুন প্রস্তাব_-“ৰেশ, 
তাহলে আপনি আমাদের স্ত্রীরূপে গ্রহণ করুন বাজার নোতিবাচক 
উত্তরঃ “একজন রাজ। কী করে নীচজাতীয় রমণীদের বিবাহ করবে? রাজ। ও 
রূমণীদের সংলাপে জাতিভেদের বহু পুরাতন প্রশ্নের উভয় দিকই নান। উপম1 ও 
ৃষ্টান্তের সাহাষে) উদ্ঘাটিত। নীচে কিছু নমুন। দেওয়। হল। 

হরিশ্চন্ত্রঃ সর্ববিষয়ে হূর্ধবংশের সমতুল্য এমন কোনে। বাজার সন্ধান 
পাই নিষে আমাদের কাছে কন্ত। বিবাহ দিতে পারে । আরকী আশ্র্ধ! 
নীচজাতীয় কন্তারা আমাকে বিবাহ করতে চায় ! এ কি কালের কুটিল গতি, 
ন। এই দেশের মাটির প্রকৃতি ? 

রমণীব। £ যে স্তন থেকে বিশুদ্ধ ছুধ নিঃসৃত হয়, তার মাংস কত ভাল। 
মধুর মধুদায়ী মৌমাছি কত ভাল। স্তগন্ধি কন্তুরী ধারী বন্পশুর নাভি 
কত ভাল। সেগুলি দেবতাকে উৎসর্গ করা হয় না? যদি উংকৃষ্ট গুণ থাকে 
তাতে সমস্ত দোষ ঢাক! পড়ে যায নাকি? আমাদের যৌবন সৌন্দর্য থাকতেও 
আপনি কেন আমাদের পিচু বংশের জন্মের কথ বলছেন ? 

হরিশ্চন্দ্র ঃ পঙ্কিল নয় বলেই কি স্রানাগারের জলে সান করতে হবে? 
কুকুরে যে দুধ দেয় সে ছুধ কে ভোজন করবে? শ্মশানে ষে ফুল জন্মায় কে 
তা মাথায় পরবে? তোমর| বেশ অদ্ভুত বালিকা তো! তোমাদের যৌবন 
সৌন্দর্য ও চাতুর্ষের মূল্য কী? হে ঈশ্বর! তোমাদের সাহচর্য কে চায়? 
ভাবলেই গ। ঘিনঘিন করে। 

রমণীরা| অত সহজে পরাভব স্বীকার করে না। তার! তাদের যুক্তি-তর্ক 
চলাতেই থাকে। 

রমণীর! £ আপনার যেকান আমাদের গান শোনে, যে রসনা আমাদের 
সঙ্গে কথা বলে, যে চোখ আমাদের সৌন্দর্য দেখে এবং যে নাক আমাদের স্বাণ 
পায়, তাতে তে। কিছু অপবিভ্রত। নেই । কেবল কি স্পর্শেই যত অপবিভ্রতা৷ ? 
এ কি কখনেো। হতে পারে যে পঞ্চ ইন্দ্রিয়ের মধ্যে চারটি উৎকৃষ্ট) একটি 
নিকষ্ট ? 
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এই চতুর যুক্তির বিরুদ্ধে হরিশ্চন্দ্রের উত্তর প্রস্তত। 

হরিশ্ন্দ্রঃ চোখের উপলব্ধি দর্শনে, নাকের উপলব্ধি দ্ৰাণে, কর্ণের উপলব্ধি 
শ্রবণে। এ সমস্তই দুর থেকে জন্মে, অঙ্গ স্পর্শের প্রয়োজন হয় ন৷। কী কুৎসিত 
কথ৷ ! কী অযৌক্তিক উপম ! জলন্ত কয়ল1 স্পর্শ করলে দগ্ধ করে, কিন্তু 
দুর থেকে দেখলে, শুনলে বা গদ্ধ নিলে তা করে না। দুর হও তোমরা! ! 
অনেক অশ্লীল কথা বলেছ! 

হরিশ্চন্দ্রের এমন যুক্তিতেও রমণীর হার মাঁনল না। 

রমণীবা £ আমরা আপনার কাছে এই আশা নিয়ে এসেছি ে আপনি 
উচ্চকুলজাত, আপনার সংসর্গে আমাদের কিছু জন্ম শুদ্ধ পবিত্র হয়ে যাবে। 

হরিশ্চন্দ্রঃ কী বললে? তোমাদের জন্য আমার জাতি খোয়াৰ কি? 

রম্ণীর। £ হে রাজন্ঃ পাপীদের পাপ ধুয়ে নেয় বলে গঙ্গার জল কি কখন 
দুষিত হয়? 

হরিশ্ন্দ্রঃ জাত সপর্কে ও কথ। চলে না! এক পাত্র ছুধ নষ্ট করতে এক 
ফৌটা টক-ই যথেষ্ট । 

এই শেষ কথা বলে বাজ। তাঁদের উত্তম-মধ্যম দিয়ে তাড়িয়ে দিলেন। 
কথাট। বিশ্বামিত্রের কানে যেতেই তিনি দৌড়ে এসে বিশ্বামিত্রকে গালিগালাজ 
করে পুনরার বিবাহের প্রস্তাব করেন। কথাপ্রপঙ্গে হরিশ্চন্দ্র বিশ্বামিজ্রের 
নাছোড়বান্দ। ভাবে বিরক্তিবোধ করে বলে উঠলেন, আমি আপনাকে আমার 
সমস্ত বাজ দিতে পারি, কিন্তু এই বমণীদের বিবাহ করতে পারি ন1।” বিশ্বামিত্র 
ঠিক এই কথাটিই শুনতে চেয়েছিলেন । তৎক্ষণাৎ বলে উঠলেন, “বেশ কথা । 
হয় বিবাহ করো» নয়তো! সিংহাসন ছাড়ে। 4, হরিশ্ন্ত্র স্থির করলেন তিনি রাজ্য 
পরিত্যাগ করবেন, কিন্তু কুলের বিশুদ্ধত। ত্যাগ করবেন না । তৎক্ষণাৎ বিশ্বা- 
মিত্র রাজার কাছ থেকে প্রতিশ্রতি আদায় করে তার বদান্ততার প্রশংসা করতে 
লাগলেন। 

উল্লিখিত কাহিনীটি পরীক্ষা করলে দেখ) যাক হবিশ্চন্দ্রের পক্ষে বাজ্য সমর্পণ 
কীভাবে অনিবার্ধ হয়ে উঠেছিল। গন্পের পরব্তাঁ অংশে রাঘবাঙ্ক সংযম ও 
মর্ধাদাবোধের সঙ্গে পর পর বর্ণনা করেছেন_সিংহাসন ত্যাগের মর্মম্পর্শা দৃশ্ঠ, 
তজ্জনিত ছুঃখকষ্টভোগগ এবং লাহসের সঙ্গে হবিশ্তন্দ্র ও চন্ত্রমতীর অগ্নিপরীক্ষায় 
উত্তরণ । 


প্রাচীন বচন সাহিত্য ৮৯ 


কাব্যটিতে রাঘবাঙ্কের আশ্চষ নাট্য-প্রতিভার প্রকাশ হয়েছে । বইটি 
প্রকৃতপক্ষে একখানি শক্তিশালী নাটক । রগ্নর পরে রাঘবাঙ্কই একমাত্র লেখক 
ধিনি কন্নড ভাষায় অসাধারণ নাট্যগ্ডণ সমৃদ্ধ একখানি কাব্য রচনা করেছেন । 
কাহিনীগঠন, চরিত্রন্থষ্টি, ভাব ও মংলাপ যেদিক থেকেই দেখা যাক, “হরিশ্চ্্র 
কাব্য উন্নত ধরনের রচনা । তা! বলে একেবারে দৌষমুক্তও নয়। যেমন, গল্প 
শেষে বিশ্বামিত্রের হৃদয় পরিবর্তন অত্যন্ত আকম্মিক বলে মনে হয় । বিশেষ 
করে রাজার প্রতি তার নিষ্ুর নির্যাতনের কথা মনে রাখলে । আর যদি 
বিশ্বামিত্রের সমন্ত ক্রোধ কৃত্রিম বলেই মনে করে নিতে হয়, তাহলে প্রথম 
থেকেই তার সমস্ত কার্ধকলাপ লোক দেখানে। হয়ে পড়ে । হরিশ্চন্দ্রের চরিত্রেও 
এমন নব অদ্ভূত ঝৌক দেখ যায় যা ঠিক তার অবিচল মত্যনিষ্ঠার সঙ্গে মিলে 
যেতে পারে। এতৎসত্বেও “হিশ্ন্দ্র কাব্য” ধর্মনিরপেক্ষ রচনা হিসাবে অবশ্ঠুই 
মহৎ । এই গ্রন্থে লেখক তীর ধর্মীয় উদ্দীপনাকে অতিক্রম করে প্রতীকী বর্ণনার 
সাহায্যে বলে গেছেন ভারতীয় সংস্কৃতির সেই মহৎ বাণী-_“ভগবান সত্য এবং 
সত্যই ভগবান'। বর্তমান শতকের মহাঁত্ব। এই ষে বাণী ভারতবর্ষ তথা বিশ্ব- 
জগৎকে শোনালেন, কবি বাঘবাঙ্ক সাতশ বছর আগে সেই কথ। বলে গেছেন। 
এ সত্য কেবল কথার মত্য নয়, এ এশ্বরিক বিধান, জীবনের মূলনীতি । যিনি 
এই নীতির অনুগামী তাকে কঠোর পরীক্ষার মধ্য দিয়ে অগ্রসর হতে হয়। 
পরিশেষে তিনি ঈশ্বরের আশীর্বাদ লাভ কবেন। 

উপহ্সংহাঁরে বলা যায় যে রাঘবাঞ্চ “হরিশ্ন্্র কাব্য'-এ নাটকীয় বর্ণনাশক্তির 
পূর্ণ পরিচয় দিয়েছেন_ যে শক্তি তার প্রথম দিককার কাব্যগুলিতে অংশত ব)জ্ 
হয়ে ধীরে ধীরে পরিণতি লাভ করে। 


নেমি, জন্ন এবং রুদ্র 
নেমিচন্দ্র 

দ্বাদশ শতকের মধ্যভাগ পর্যন্ত চিরায়ত কাব্য রচনার ধার] প্রচলিত ছিল 
এবং বেশির ভাগ কবি ছিলেন জৈনমতাবলম্বী। অত:পর একটি সামাজিক ও 


ধর্মীয় বিপ্লবের সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্যিক বিপ্লবও দেখ! দেয়। পুরোদমে বচন 
মাহিত্য রচনা চলতে থাকে । বূগলে, ষট্পদী, ত্রিপদী প্রভৃতি দেশীয় ছন্দে 


৮ কল্পড মাহিত্যের ইতিহাস 


গ্রন্থ রচিত হয়। হ্বাদশ, ত্রয়োদশ, চতুর্দশ__এই তিন শতাব্দী যাবৎ বীরশৈব 
চিন্তাধারার প্রভাব বেড়ে যেতে থাকে । তথাপি চিরায়ত সাহিত্যের ধার। 
অবরুদ্ধ হয়ে যায়নি । এই যুগে উভয় ধারা__-চিরায়ত এবং বৈপ্লবিক আোত-_- 
পাশাপাশি চলতে থাকে । বিশেষভাবে লক্ষণীয়, প্রাচীন ধারার অন্থবর্তক 
নেমিচন্দ্র ও রুদ্রভট্ট নব্যপস্থার ধারক হরিহর ও রাঁঘবাঙ্কের সমকালীন কবি। 
প্রথমোক্ত কবিদ্ধয় পণ্ডিতও ছিলেন বটে এবং হোঁয়সল রাজবংশের বাজ। বীর- 
বল্লালের ছুই মহামন্ত্রীর পৃষ্ঠপোষকতা লাভ করেছিলেন । নেমিচন্দ্র ছুখানি 
চম্পৃ কাব্য রচনা করেন-__“লীলাবতী” ও “নেমিনাথপুরাণ । সংস্কৃত লেখক 
স্বন্ধুর বাসবদত্তার প্রেরণায় রচিত “লীলাবতী” একখানি প্রেমকাব্য । 
গল্পাংশ ক্ষীণ হলেও কবি গতান্থগতিক কাব্যে প্রচলিত সর্ববিধ বর্ণন। দিয়ে 
কাব্যকে ভারাক্রান্ত করেছেন। নেমিচন্দ্রের মতে শৃঙ্গারই একমাত্র বর্ণনীয় 
বিষয়। “লীলাবতী” কাব্যের প্রধান বস্ত শৃঙ্গার রস। কিন্তু বইটির সৌন্দর্য 
নষ্ট করে দিয়েছে দীর্ঘ বর্ণনার আতিশধ্য । তার দ্বিতীয় বই “নেমিনাথপুরাণ, 
জৈন ধারায় লিখিত জীবন চরিত। বইটির অংশবিশেষ কৃষ্ণকথা বর্ণনায় 
বিশিষ্ট হয়ে উঠেছে । বিশিষ্ট ছুটি কারণে _সুক্ত্র চরিত্র সৃষ্টি এবং সমৃদ্ধ কাব্য 
কল্পন। গুণে । বইটি কবি সম্পূর্ণ করে যেতে পাঁবেন নি বলে পাঠক সাধারণ একে 
“অর্ধনেমি'ও বলে থাকে । অসম্পূর্ণ এই গ্রন্থটি মহং শিল্প স্ষ্টি না হলেও শক্তি- 
শালী বচন! সন্দেহ নেই । 


রুদ্রভট্ট 


বৈদিক অন্ুশাসনে বর্ধিত কৰি রুত্রভন্র ছিলেন ব্রাহ্মণ অশ্প্রদায়তুক্ত। চম্পৃ 
আকারে তার “জগন্নাথ বিজয়' সংস্কৃত বিষুপুরাণ অবলম্বনে রচিত ঞ্ুপদী কাব্য । 
ইতিপূর্বে ব্রাহ্মণ কবিরা কন্পড ভাষায় ধর্মনিরপেক্ষ লৌকিক ও বিজ্ঞান শাস্ত্র 
বিষয়ক গ্রস্থ রচনা করেন। কুত্রভট্রই প্রথম ব্রাহ্মণ কবি যিনি বিষ পুরাণে 
বর্ণিত কৃষ্ণ কাহিনী নিয়ে চম্প্‌ রীতিতে প্রথম ধর্মীয় ভক্তিকাব্য রচনা করলেন। 
কেবল কৃষ্চকথার পুনবর্ণন। তার উল্লেখ্য ছিল না। তার স্বীকারোক্তি অন্ুযাক্সী 
তিনি এমনভাবে লিখতে চেয়েছিলেন যে তিনি যখন “কাবা সমাধি'তে কৃষ্ণ 
দর্শন করবেন তখন যেন জীবনের পরম সত্যের সন্ধান পান। এসবে দেখতে 
পাই, ভক্তি ও ধ্যানের বলে তার জ্ঞান লাভের তীব্র আকার্জ।; রামলীলা 


প্রাচীন বচন সাহিত্য ৪১ 


প্রভৃতি কয়েকটি দৃশ্ঠ বর্ণনীয় কৰি তীর উচ্চ আদর্শ উপলব্ধি করতে পেরেছিলেন 
বলে মনে হয়। কিন্তু তার মনোযোগ সর্বত্র সমান ছিল না, মাঝে মাঝে গতাছ- 
গতিক বর্ণনায় এবং একগ্রকার অকপট মন-খোল। আড়ম্বরে ত৷ বিক্ষিপ্ত হয়ে 
গেছে । তাই “জগন্নাথ বিজয়ে'র উংকষ্ গ্রন্থ হওয়ার যে সম্ভাবন। ছিল তা পূর্ণ 
হয় নি। বইটির অন্যতম প্রশংসনীয় বৈশিষ্ট্য উদার দৃষ্টিভঙ্গি । উপনিষদিক 
চিন্তাধারা এবং নামরূপ নিবিশেষে ঈশ্বরের অদ্বিতীয় সততায় বিশ্বাস- এই ছুই 
দিকে কবির বিশেষ প্রবণতা ছিল। প্রকৃত “ভগবত' বলেই তিনি হবি এবং 
হরের মধ্যে কোনো! ভেদ মাঁনতেন ন]। 

দ্বাদশ থেকে পঞ্চদশ শতক পর্যন্ত মাঝারি ধরনের কবিরা কোনোমতে 
ধার। বজায় রেখেছিলেন। ছুই একজন ব্যতিক্রম যে ছিলেন না তা নয় । এক 
দিকে চম্পু আকারে জৈনপুরাণ, অন্যদিকে ষট্পদী ছন্দে বীরশৈৰ সাধকদের 
জীবনী--এই ছিল চিরাচরিত ধারার মধ্যে কিছু বৈচিত্র্য | ব্রাঙ্ষণ কবিদের 
মধ্যে চৌগুরস দণ্ডীর সংস্কৃত গ্রন্থ “দশকুমারচরিত'কে কম্নড ভাষায় রূপান্তরিত 
করেন। বিস্ময়ের কথা, এই লৌকিক গ্রন্থের দ্য দিয়ে তিনি ভক্তিভাব প্রকাশ 
করতে পেরেছেন। কবির কৌশলে নানাদিকে বহির্গত দশকুমাবরের একজন 
কুমার স্থপ্রসিদ্ধ তীর্থ পঢরপুরে গিয়ে ভগবান বিঠঠলকে প্রণাম জানালেন। 


জনন 

জন্ন ছিলেন ত্রয়োদশ শতাব্দীর এক বিশিষ্ট কবি। পূর্ববর্তী পম্পর মতো! 
জন্নও বহুমুখী ব্যক্রিত্বের অধিকারী ছিলেন। একাধারে যোদ্ধা) মন্ত্রী ও 
খ্যাতিমান কৰি। তীর পৃষ্ঠপোষক রাঁজ। তীকে “কবিচক্রবতাঁ” উপাধি দিয়ে 
সম্মানিত করেন। জন্ন ছুখানি বইয়ের বচস্িতা-“যশোধর চরিতে' এবং “অনন্ত- 
নাথ পুরাণ | প্রথম বইখানি আকারে ছোট হলেও উংকর্ষে বড়। জৈনপুবাণে 
অহিংস! ও ক্রুণাপ্রচারের বাহনবপে য়শোধরের গল্পটি স্থপ্রসিদ্ধ। জন্ন এই 
গল্পটিকে গভীর অন্তর্টি ও হুক্ কল্পনা বলে বর্ণনা করেছেন। গল্পটি সংক্ষেপে 
এইরূপ : বাজ যশোধরের স্ত্রী অমৃতমতী একদিন গভীর বাতে স্বামী সাহচর্ষে 
থাকাকালে হস্তিপালকের গান শুনে মুগ্ধ হয়। লোকটা অত্যন্ত কুৎসিত 
দর্শন জেনেও বাণী তার জন্য পাগল হয়ে গেল। 
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মান্ষের বিকৃত কামনা এবং নিয়তির অদ্ভুত খেয়াল সম্পর্কে অভ্রান্ত দৃষ্টি 
নিয়ে জন্ন এই কাহিনী বর্ণনা করেছেন । কবির উচ্চ নান্দনিক মানসিকতা৷ এবং 
হুক্ষ ঁচিত্যবোধ না থাকলে কাব্যটি সাধারণ প্রচারদমী! পদার্থে পরিণত হত। 
উৎকর্ষ প্রদর্শনের জন্য এখানে ছ-একটি উদাহরণ দেওয়। যেতে পারে। 

রাজদম্পতি যশোধর ও অমুতমতী আদর্শ সৌন্দর্যের অধিকারী এবং 
পরস্পরের ভালোবাসায় তন্ময় ছিলেন। একদিন রাতে যখন তার। সুখনিদ্রায় 
অভিভূত, তখন হঠাৎ রাজবাড়ির হস্তিপাঁলক নিজের চিত্তবিনোদনের জন্য গান 
গাইতে শুরু কবে। লোকটা কুৎসিত হলেও ক বড় মধুর ছিল ৷ সেই কঠস্বর 
শুনে অমৃতমতীর ঘুম ভাঁঙে এবং তার কামভাব জাগ্রত হয়। গান শোনামাত্র 
রানী লোকটির খেশজখবর ন1 নিয়েই নিজের হৃদয়কে সেই গায়কের উদ্দেশে 
মনে মনে সমর্পণ করে। পরদিন প্রাতে রাণী তার সখীকে পাঠিয়ে দেয় গায়কের 
খোজ নিতে । সখী খেশজ নিয়ে ফিরে এসে শ্রেষাত্মক ভঙ্গিতে বলে, “হে 
কোমলাঙ্গী, তুমি কী করে এই মদন-সদূশ লোকটির উপর তোমার সমস্ত ভালো- 
বানা অর্পণ করলে? এই পৃথিবীতে সে অন্থপম |” সতী শ্লেষ বিদ্রপ বুঝতে 
ন। পেরে অযুতমতী আনন্দে প্র1য় লাফিয়ে ওঠে । বলে, “বলো। বলো, আরও 
বলো । আমার প্রেমিক এতই স্থুন্বর? ধেরী করহ কেন? আমি যে তার 
কথ। শোনার জন্য মরে যাচ্ছি ।' তখন বাধ্য হয়ে সখীকে বলতেই হল যে 
লোকট। সবদিক থেকেই কী নিদারুণ কুৎসিত। কিন্তু অমুতমতী এসব কথায় 
নিরুৎসাহ না হয়ে আবেগ স্পন্দিত কে বলে উঠল, “আরে মূর্খ? কালো বলে 
কি কেউ কন্তুরী প্রত্যাখ্যান করে? পাঁকানো। বলে কি চন্দনকে অগ্রাহ্ করে? 
বাক। বলে কি রামধনু উপেক্ষিত হয়? য্ুকে আমর] ভালবাসি, তার কুৎসিত 
রূপই মনোহর । যখন আমরা ভালোবাসি, তখন কি বাহ্রূপ নিয়ে মাথ। 
ঘামাই? তিনিই আমীর ইন্দ্র, চন্দ্র) মন্মথ আমার সর্বস্ব । কৰি এখানে 
অমুতমতীর বিকৃত ভালোবাসার তীব্রত। ও গভীরত। দেখিয়েছেন । প্রেমিকের 
বাহু রূপ সম্পর্কে প্রেমিকা হয়ত অন্ধ আকর্ষণেও অমনোযোগী হতে পারে, 
কিন্তু অয্বতমতী হঠাৎ সিদ্ধান্ত করে ফেলল যে প্রেমিকের পক্ষে কুৎসিত 
হওয়াই সর্বোত্তম | 

কাক যেমন নিমফল খেয়ে আমলে বিস্বাদ বোঁধ করে, রানী অমৃতমতীও 
তেমনি দিনে দিনে সেই কুৎসিত লোকটির প্রতি ভালোবাসার টানে তার 
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স্বামীকে অপছন্দ করতে থাকে । রানীর এই বহন্তময় ব্যবহারে রাজা তো! 
বিহবল। একদিন রাতে আসল কারণট। জানার জন্য রাজা ঘুমের ভান কৰে 
শুয়ে থাকে । অমৃতমতী স্বামীর আলিঙ্গন থেকে নিজেকে ছাড়িষ্ে নিয়ে 
প্রেমিকের কাছে যায়। তরবারি হস্তে রাজা নিঃশব্দে তার অনুসরণ করে। 
হস্তিপালক রানীর দেরী দেখে কুপিত হয়ে তার নিয়ে আস! পূজার দ্রবা1দিতে 
পদাঘাত করে এবং চুল ধরে রানীকে নির্দয়ভাবে মারতে থাকে । রানী তার 
পায়ে পড়ে মিনতি জানায়, “ওগো তুমি রাগ করো না। এ হতভাগ। 
রাজাট। আমার দেরী করিয়ে দিল । তোমার সব কিছু আমান কাছে সুন্দর-- 
তোমার ক, তোমার রূপ। তুমি আমাকে ত্যাগ করলে আমি নিশ্চিত মবে 
যাব। তুমিই আমার স্বামী। আর সকল পুরুষ আমার ভাই। বাজ! 
যশোধর অন্তরাল থেকে বানীর এই কথা শুনে ক্রোধে উন্মত্ত হয়ে তরবারি হস্তে 
ঝাঁপিয়ে পড়ে উভয়কে শেষ করে দিতে উদ্যত হতেই ধৈর্য তাকে নিবৃত্ত করে। 
রাজ! মনে মনে বলে--“আমার এই তরবারি শক্রভাবাপন্ন রাজাকে হত্যার 
জন্য, এই সামান্য কীটের জন্য নয়। সিংহ হাঁতিকেই বধ করে, শৃগাঁলকে নয়। 
তাছাড়া একটি লোককে আঘাত ঝ৷ প্রহার করে কি তার ছুষ্ট বাসন! দূর করা 
যায়? নারী বিপথগামিনী হলে, নিছক ঘ্বণা দিয়ে তাকে উপেক্ষা করেই জয়ী 
হতে হয়।” এই বলে বাজ। নিজেকে মংযতত করে তার কক্ষে ফিরে যায়। 
উল্লিখিত ছুটি দৃশ্ঠের সামান্য পরিপবের মধ্য দিয়ে কবি জন্ন তীর শিল্প- 
কৌশলের সার বস্তুটি প্রদর্শন করেছেন । তিনি কেবল অবৈধ প্রেমের বিয়োগান্ত 
পরিণতিই বর্ণনা করেন নি, তিনি ঘোষণা করেছেন অহিংস ও সংঘমের জয় । 
কবি পম্পর অন্থুদরণ করে তিনি নৈতিক ও নান্দনিক মূল্যবোধের সামপ্রস্ত 
বিধানের চেষ্ট। করেছেন। এই বিষ্বোগাস্ত উপকথার মূল কথা হল একজন 
কুরূপ ব্যক্তির জন্য অমুতমতীর অন্ধ প্রেম। প্রশ্ন করা যেতে পারে স্বামী 
ঘশোধবের প্রতি অমৃতমতীর প্রেম ও ভক্তি কি এতই ছূর্বল ছিল ষে সে একটা 
অনৈতিক আকর্ষণের শিকার হয়ে পড়ল। যদি আমর] কবির মনস্তাত্বিক 
গতিপথট। বুঝতে পারি তাহলে উল্লিখিত প্রশ্নের উত্তর পাওয়া কঠিন হবে না, 
প্রেম বা যৌন আকাক্ষা এমন এক অপ্রতিরোধ্য শক্তি য! বিন্বয়কর দ্রুত- 
গতিতে মনুষ্য হাদয়কে আক্রমণ করে। সেই সঙ্গে ছুর্ভীগ্যের যোগ থাকলে চরম 
সর্বনাশ ঘটে। ঘূর্ণিবাতাসে যেমন শুকনে। পাতা! অসহায়, অমৃতমতীও তেমনি 
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অবৈধ প্রেম ও মন্দভাগ্যের যমজ শক্তির কাছে অসহায় হয়ে পড়ল। অতঃপর 
তার অবৈধ আকাজ্কাই হয়ে উঠল তার আচরণের সমর্থক যুক্তি । এই ব্যাখ্যার 
স্থত্র মেলে কৰি জন্নরই একটি অর্থপূর্ণ মন্তব্যে । জন্ন বলেছেন যে কামদেবের 
মায় যদি অনৃষ্টের পরিহাসের সাহাধ্যপুষ্ট হয় তবে তা মানুষের জীবনকে ধ্বংস 
করে। ঘিশোধরচরিতে' বইটি আকারে ক্ষুদ্র হলেও এর কয়েকটি বিশেষ অংশে 
সুম্ষয চরিত্র স্বপ্টি এবং শব্দ ও কল্পনাশক্তির বলে মহৎ রচনা বলে উপভোগ্য । 
জন্নর অন্য বই “অনস্তনাথপুরাণ' জৈন উপাখ্যানের চতুর্দশ তীর্ঘক্করকে 
নিয়ে রচিত চম্পৃকাব্য । জৈনমতবাদের বিশদ ব্যাখ্য। ও সুদীর্ঘ বর্ণনার জন্য 
কাব্যটি আকারে খুব বড় হয়েছে । “যশোধরচরিতে'র অমৃতমতী উপাখ্যানের 
মতোই আলোচ্য কাব্যের চণ্ডশাসনের উপাখ্যান। এ যেন বিশাল অরণ্যে 
একটি উপত্যক। বিশেষ । গল্পটির সার কথা এই যে চগ্ডসেন তাঁর বন্ধু 
বস্থসেনের সঙ্গে লাক্ষাৎ করতে এমে তার মোহময়ী স্ত্রীকে দেখে মুগ্ধ হয়ে বন্ধুর 
সঙ্গে হাত করে তার স্ত্রীকে নিয়ে পালিয়ে যাঁয়। চগুসেন বন্ধুত্ত্রীকে প্রলুব্ধ 
করবার জন্য বিবিধ কৌশল প্রয়োগ করেও তার ভালোবাসা অর্জনে ব্যর্থ হ্য়। 
অবশেষে এক জাছুকরের সহায়তায় চণ্ডসেন বুন্ধু বন্থসেনের ছিন্ন মুণ্ড দেখালে 
বন্থসেনের স্ত্রী সেই বীভৎস দৃশ্তের ফলে মৃত্যুমুখে পতিত হয়। “যখোধর 
চরিতে'র অম্তমতী উপাখ্যান নারীর অবৈধ প্রেম, আলোচ্য পুরুষের অবৈধ 
প্রেমের বি্বোগান্ত পরিণতি । বীতিনীতি বজিত প্রেমের সুম্ম রূপায়ণের 
সাহায্যে কবি জন্ন কন্পড কাব্যের ক্ষেত্রে কিছু মৌলিক দান রেখে গেছেন। 


আতুয়্যা 


এযুগের একমাত্র কবি আতয্্যা ধিনি বিষয়বস্তঃ কাহিনী গঠন ও রচনা- 
রীতিতে নিজন্ব বৈশিষ্ট্যের পরিচয় দিয়েছেন। তার একখানি মাত্র বই 
“কব্বিগর কার” বিষয়বস্তূতে সম্পূর্ণরূপে ধর্মীরও নয়, আবার লৌকিকও নয়। 
একপ্রকার উত্তট রচনা। নায়ক কামদেব তার দলবলসহ উপস্থিত। 
বিষয়ট। নতুন ও চমকপ্রদ । শিব তার চুরি-করে-নেওয়া চন্দ্রকে ফেরৎ দেননি 
বলে কামদেব শিব্রে বিরুদ্ধে যুদ্ধ করে তাকে পরাভূত করে অর্ধনারীতে 
রূপান্তরিত করে। শিবের অভিশাপে কামদেব কিছুকাল অদৃশ্ঠ হয়ে থাকবে। 
এমন অদ্ভুত বিষয় কোন্‌ উৎস থেকে নেওয়। হয়েছে জানা নেই। মনে হয় 


প্রাচীন বচন সাহিত্য ৯৫ 


বাঁপারট] সম্পূর্ণরূপে কবির কল্পনাশক্তি-সম্তৃত, সেই মঙ্গে আছে জৈন ও 
বৈদিক পুরাণের কিছু কাহিনী । মনে হয়ঃ কামদেব ও শিবের সংঘর্ষের কারণ 
যে চন্দ্র অপহরণ ত। বোধ করি সমগ্র ভারতীয় সাহিত্যে অপরিচিত একটি 
মৌলিক ভাবনা । বইটির বৈশিষ্ট্য তার বচনাবীতিতে-_সংস্কতের মিশ্রণ ন। 
ঘটিয়ে খাটি কম্নভ ভাষায় লিখিত। কিছু সংস্কৃত শব অবশ্য আত্মগোপন করে 
অর্থাৎ “তদ্ভব শব্ধ হিসাঁবে ঢুকে পড়লেও তাদের সংখ্যা অনেক কম। কৰি 
যে সাহস ও যোগ্যতা বলে অনম্করণীয় ভঙ্গিতে উপাখ্যানটি গড়ে তুলেছেন তার 
জন্য তিনি অবশ্যই সাধুবাঁদের যোগ্য । অ:ধকতর প্রশংসার বিষয় হল এই ষে, 
বইটি অতি স্থখপাঠ্য রচনা, কোথাও কৃত্রিম বা! ক্টকল্লিত বলে মনে হয় ন।। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
মধ্য যুগ ২ 


মধ্যযুগের পঞ্চদশ থেকে সপ্ডদশ খতাবী এই ছু'শ বছরে কন্নড সাহিত্য আরও 
বেশি লোকমুখী, সমৃদ্ধ ও বিচিত্র হয়ে ওঠে । একেবারে আদিযুগ থেকে দ্বাদশ 
শতকের মধ্যভাগ পর্যন্ত যে ধ্রুপদী সাহিত্যের প্রাধান্ত ছিল, তা পঞ্চদশ 
শতক পর্যন্ত বচনসাহিত্য এবং অন্যান্ত শ্রেণীর রচনার সঙ্গে পাশাপাশি চলে 
আসছিল । তবে ধ্রুপদী সাহিত্য ধীরে ধীরে ক্ষয়িষু হয়ে পড়ে । পঞ্চদশ 
শতকের পরবর্তী ছু'শ বছরে এই সাহিত্য একেবারে বিলুপ্ত হয়ে যায়। মুখ্য 
হয়ে দেখা দেয় লোকমুখী সাহিত্য ষ! সথবোধ্য এবং গানও আবৃত্তির যোগ্য । 
প্রচুর সংখ্যক ভক্তিসংগীত ব্যতীত ষট্‌পদী ও সাংগত্য ছন্দে প্রচুর রচনা লিখিত 
হয়েছিল। চম্পৃ কাব্যও ধীরে ধীরে লোপ পেয়ে যায়। কবিতার আবেদন 
ক্রমে ক্রমে ব্যাপক হতে থাকে । এই যুগেই কর্ণাটক রাজনীতি ও সংস্কৃতির 
দিক থেকে দক্ষিণভারতের অবশিষ্ট অংশের সঙ্গে বিচ্যুত হক্কে গৌরবের শিখরে 
উন্নীত হয়। চতুর্দশ শতকে প্রতিষ্ঠিত্‌.বিজয়নগর সাম্রাজ্য রাজশক্তিব হুর্ভেদ্য 
ছুর্গে পরিণত হয় যদিও পঞ্চদশ ও ষোড়শ শতকে ঘরের ও বাইরের শত্রর ষড়- 
যন্থে কিছুট। ছুর্বলতা। দেখ! দেয় । বুকরায়, প্রৌঢ়দেব রায়, কৃষ্ণদেবরায় এবং 
রামরায় ছিলেন ঘেমন যোদ্ধা তেমনি কুটনীতিজ্ঞ । তাদেরই হাতে সাআঁজ্যের 
মর্যাদ বেড়ে যায়। বিশেষ করে ষোড়শ শতকের প্রথমার্ধে রাজ্যশাসনকারী 
কুষ্ণদেবরায় ভারতবর্ষের শ্রেষ্ঠ নরপতিদের একজন বলে সম্মানিত। রাজধানী, 
সৈন্যসামস্ত, সম্পদ এবং যাবতীয়: উপভোগের বস্ত নিয়ে রোমাঞ্চকর হ্বপ্রের 
বাস্তব রূপ গ্রহণের মতো বিজক্পনগর সাম্রাজ্য গড়ে ওঠে । বিদেশী বণিক ও 
পর্যটকেরা সাম্রাজ্যের গৌরকীর্তনে মুখর । ছূর্ভাগ্যক্রমে সেই বাঁজসাম্রাজা 
রক্ষপতঙ্গড়গিদের যুদ্ধ যেন সামান্ত খেশচায় বুদ্বুদের ফেটে যাওয়ার মতো 
মিলিয়ে গেল । 

পঞ্চদশ শতাব্দী থেকে শুরু করে কর্ণাটকের জীবনে অপরিমেয় শক্তি এবং 
অস্বাভাবিক দুর্বলতা এই ছুয়ের চরম রূপ দেখা গেল । এই কথাটি মনে রাখলে 
তৎকালীন সাহিত্য কর্মের প্রকৃত পটভূমি বুঝতে পারব এবং একথাও জানতে 
পারব যে যুগধর্মটি তৎকালীন সাহিত্যে কতটা প্রতিফলিত হয়েছে। পুপ্রীভূত 


মধা যুগ ২ ৯৭ 


পাহিত্য উপাদান থেকে বিজয়নগর সাম্রাজ্যের শাসকদের এবং জনসাধারণের 
শৌর্ধবীর্য, ধর্মীয় সহিষুতা উদারতা এবং শিল্প রুচির কথ! জানতে পাৰি। 
তাদের দোষের দিকটাঁও উদ্ঘাটিত হয়__রক্ষণশীলতা, অন্ধ বীর পুজা, 
অনৈক্য এবং ইন্দ্রিয়পরায়ণত। বিজয়নগবের জীবনে এইভাবে একই সময়ে 
ভালো। ও মন্দের একট। অদ্ভূত মংমিশ্রণ দেখ। যাস । উৎকৃষ্ট গুণাবলীর প্রাধান্যের 
কালে সাম্রাজ্য তথ। কম্নভ সংস্কৃতির সমৃদ্ধি ঘটে । বিপরীতকালে সাস্রাজ্য ও 
সংস্কৃতি ছুয়েরই পতন হয় । সমৃদ্ধির যুগে এক্য বিধায়িনী শক্তিরূপে বিজয়- 
নগর দক্ষিণের সবগুলি ভাষা, ধর্মমত ও সম্প্রদায়কে কাছাকাছি নিয়ে আসে। 
বৈধিক ধর্মের সমর্থন ও বৈদিক সাহিত্যের প্রচার কেবল কর্ণাটক ও দক্ষিণ 
ভারতের নয়, সমগ্র ভারতের গুরুত্বপূর্ণ ব্যাপার । এই বিশাল প্রয়াসের 
মূলাধার ছিলেন মহি বি্যারণ। পরবর্তাকালে আরও কয়েকজন ধর্মীয় 
নেতা সময়ে সময়ে এই ধারায় আবশ্যক মতো প্রেরণ যোগান। কন্নডিগ 
( কন্নডভাষী )-দের উদার সমম্বয়ী দৃষ্টিভঙ্গি অস্বীকার করা যায় না। এঁতিহাসিক 
সত্যের একটি উদাহরণ এখানে উল্লেখযোগ্য । 

চতুর্দশ শতকের শেষভাগে, ঠিক ঠিক বলতে গেলে ১৩৮৮ খ্রীষ্টাব্দে, জৈন ও 
শ্রীবৈষ্ণব এই ছুই সম্প্রদায়ের মধ্যে তীব্র রেষারেষি ও সংঘর্ষ উপস্থিত হয়। 
রাঁজা বুকরায় নিরপেক্ষ ন্যায়ের দৃষ্টিতে উভয় সম্প্রদায়কে একটি লন্মেলনে 
আহ্বান করেন এবং ৰিবদমান পক্ষের হাতে হাত মিলিয়ে বোঝাপড়ার জন্য 
বলেন : “এই ছুই ধর্ম বিশ্বাসে কোনো। পার্থক্য নেই। মুলত দুই-ই এক। এক 
সম্প্রদায়ের ক্ষতিবৃদ্ধি অন্য সম্প্রদায়েরও ক্ষতিবৃদ্ধির কারণ হবে। যে শিলা- 
লিপিতে বুককরায়ের এই মিলনের বাণীটি লিপিবদ্ধ আছে, সেটি চিরস্থায়ী 
মূল্যবোধের একটি স্মরণীয় দলিল । এতে শুধু রাঁজার নীতিই বিবৃত হয়নি, 
এতে ঘোষিত হয়েছে কম্নভ সংস্কতি শ্রেষ্ঠ জীবনচর্ধী। “ঈশ্বর এক, তার নাম 
অনেক'__বসবগনীর এই স্ুত্রটি কম্নডিগদের জীবনে ও চিন্তায় যে বিশেষ তাৎপর্য 
লাঁভ করেছিল তা বোঝা যায় প্রসিদ্ধ শিলালিপিতে উদ্ধত সংস্কৃত গ্লোক 
থেকে : প্ধাকে শৈবর। উপামন। করে শিবরূপে, বেদাস্তীবা করে ব্রহ্ধরূপে, 
জৈনরা৷ করে অর্হত্রূপে, বৌদ্ধরা কবে বুদ্ধরূপে, নৈয়াস্সিকের। করে কর্তারূপে, 
সেই ভগবান কেশব আমাদের রক্ষ। করুন ।” 

এ যুগের বৈশিষ্ট্য এই ষে তৎকালীন কর্ণাটকে প্রচলিত বিভিন্ন ধর্মবিশ্বাস 

৭ 


৪৮ কন্নড সাহিত্যের ইতিহাস 


নিয়ে লৌকিক আবেদনময় বিচিত্র ধরনের সাহিত্য প্রচুর পরিমাণে রচিত হয় । 
বসবেশ্বর প্রবর্তিত বিপ্লবের অনেক কাল পরে বীরশৈব পুনরুজ্জীবনের জন্ত 
অপেক্ষমাণ । বিজয়নগরের রাঁজাদের পৃষ্ঠপোষকতায় এবং বীরশৈব পণ্ডিত 
ও সাধকদের উৎসাহে ও সহযোগিতায় বীরশৈব সাহিত্যের বিভিন্ন দিকে 
সম্প্রসারণ ঘটে । উজৈনসাহিত্য তার প্রাচীন কলাকৌশল ত্যাগ করে মহজ 
ছন্দে রচিত হতে থাকে । ত্রান্ষণ্য সাহিত্য, বিশেষ করে ভক্ভিসাহিত্য, 
প্রচুর পরিমাণে রচিত হয়। ত্রাক্ষণ লেখকবৃন্দ তাদের পূর্বেকার দ্বিধাগ্রস্ত 
মনোভাব কাটিয়ে মাতৃভাষা কন্নড-য় আস্থাবান হয়ে সাধারণ লোকায়ত ধরনে 
লিখতে থাকেন। এই নতুন চেতনার পথিকৃৎ কুমারব্যাঁল মহাভারতের কাহিনী 
পরিবেশন করতে গিয়ে সাধারণ মানুষের বাগভঙ্গিতে অসাধারণ দক্ষতা! 
দেখিয়েছেন । কুমারব্যাসদের প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ প্রভাবে ভক্তিমার্গের অনেক 
কৰি রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত এবং অন্থুরূপ অন্যান্য সংস্কৃত গ্রস্থের কন্নড 
রূপান্তর স্থক্টিতে উদ্যোগী হন। তীর স্বচ্ছন্দভাবে ষট্‌পদী ও সাংগত্য জাতীয় 
লৌকিক ছন্দের ব্যবহার করেন । তীর। ষে নতুন ধরনের গান রচন। করে গাইতে 
থাকেন, তার নাম কীর্তন। যদিও বিষয়বস্ত নির্বাচনে এবং পরিবেশনের 
ধরনে এযুগের লেখকেরা ধর্ম ব৷ সম্প্রদায়ের দ্বার। প্রভাবিত হয়েছিলেন তবু 
একথা মনে রাখ। দরকার যে এ যুগে এমন উদার মনোভাবেরও পরিচয় ছিল 
যা ধর্মবিশ্বাসকে অতিক্রম করে বিভিন্ন মত ও পথের সমন্বয় সাধনে সহায়তা 
করে। যখন কোনো বিশেষ ধর্মগোষ্ঠীর লেখকের রচনা বিচাঁর করব, তখন 
এই যুগধর্ম সম্পর্কে আমাদের অবশ্যই সচেতনতার পরিচয় দিতে হবে। 


কুমারব্যাস 


কুমারব্যাস এযুগের একজন শীর্ষস্থানীয় কবি। বস্তত তিনি কন্নভ কাব্য- 
ক্ষেত্রের প্রথম সাবির স্বল্প কয়েকজন কবিদের অন্যতম । তার প্রকৃত নাম 
নারণগ্পা। ধারওয়াড় জেলার কোলিওয়াড়া গ্রামের নিবাসী । গডগ অঞ্চলের 
বীর নারায়ণ দেবতার তিনি ছিলেন মহৎ উপামক। তিনি নিজেকে বলতেন 
“যোগীন্দ্র' | তার বিষয়ে যেটুকু জান। যায় তাতে মনে হয় তার সাবলীল 
রচন। শক্তি ঈশ্বরদত্ত। মেজাজে ও বিশ্বাসে তিনি ছিলেন একজন “ভাগবত । 
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তৎকালীন কবিদের মধ্যে অত্যন্ত উদ্ারচেত] পুরুষ । সমান স্বাচ্ছন্দো তিনি 
বীররস ও ভক্তিরসের সৃষ্টি করতেন। 

তীর সর্বশ্রেষ্ঠ বচন] “কন্রভভারত” । ১৫০টি “সন্ধি'তে ( অধ্যায়ে) এবং প্রায় 
৮৫** গ্লোকে “ভামিনী সপ্তপদী" ছন্দে লিখিত কাব্য । মহাভারতের সুচন। 
থেকে দশম পর্ব পর্যন্ত কাহিনী বিবৃত। যদিও কবি প্রধানত পাও ও 
কৌরবদের মারাত্মক সংঘর্ষ বর্ণনা করেছেন, তবু কৃষ্ককথাও গৌণ হয়নি কারণ 
তিনিই তো সর্বশক্তিমান ঈশ্বর-_মানবজীবনরূপ পুতুলখেলার বাঁজিকর। 
তাই কবি তার কাব্যের নাম দিয়েছেন “কৃষ্ণকথা”। শ্রকষধই এই কাব্যের 
কেন্দ্রীয় চরিত্র। অর্থাৎ এই মহাজাগতিক নাট্যলীলায় অতীব গুরুত্বপূর্ণ 
ভূমিকার অভিনেতা স্বয়ং ভগবান এই গ্রন্থের নায়ক । এই গ্রন্থ লেখকের 
দ্বিবিধ দর্শনের সমন্বিত বূপ। একদিকে কাব্যের গঠনগত সৌন্দর্য, অন্যদিকে 
ভগবং কেন্দ্রিক জীবন। যদিও কৰি মনুষ্য প্রবৃত্তির জটিল প্রকৃতির কথ। 
বলেছেন, তবু তীর রচনায় মনুষ্য ব্যাপারে এশ্বরিক লীলার অনুপম সৌন্দর্য 
পরিন্ফুট । কুমারব্যাস যে কেবল মহাভারতের গল্পের সঙ্গে স্থপরিচিত ছিলেন 
তাই নয়, পুনঃ পুনঃ অধ্যয়ন ও অনুধ্যানের ফলে তিনি মহাভারতের মূল 
ভাবটির সঙ্গে একাত্ম হয়ে গিয়েছিলেন । তিনি তার যোগশক্তি বলে চেতনার 
উচ্চন্তরে উন্নীত হয়ে সর্বশক্তিমানের করুণ আহ্বানে নিযুক্ত হয়েছিলেন । 
প্রচুর অধ্যয়ন ও অভ্যাসের ফলে আত্মপ্রকীশের অত্যাবশ্তক কলাকৌশলও 
আয়ত্ত করেছিলেন । এই শ্রেষ্ঠ রচনাটি তাই তার সর্বশক্তির যোগফল । এটি 
যে একটি শ্রেষ্ঠ কৃতি এ বিষয়ে কন্নড কাব্যের প্রত্যেক বিচক্ষণ পাঠক ও 
সমালোচক একমত । এই অভিমত বিশ্লেষণ করে দেখতে পাই যে কবির 
সমৃদ্ধ কল্পনা ও জীবন দর্শনের দ্বার! পরিব্যাঞ্ধ স্থপ্রসিদ্ধ পৌরাণিক কাহিনীর 
নব্যস্থটির জন্য কুমারব্যাসকে যোগ্য শম্মানই দেওয়। হয়েছে । কুমারব্যাসে 
কাহিনীর কিছু পরিবর্তন ও পরিবর্জন থাকলেও বেদব্যাম কথিত গল্পের মুখ্য 
রূপরেখা অবিকৃতই রয়ে গেছে। তংসত্বেও বলতে হবে, কুমারব্যাসের 
“ভারত' কেবল মূলের প্রতিলিপি নয়, নবীন হষ্টি। মূল কাহিনীর বিষয় ও 
চরিত্র পরিবর্তনে ততট। মৌলিক নয়। লেখকের আমল কৃতিত্ব অতুচ্চ 
কল্পনাবলে কাহিনী-কথন, স্বচ্ছ জীবন দৃষ্টি দিয়ে কাহিনীর ব্যাখ্যা এবং কল্প 
ভাষার জীব বাগ.ধারার হৃষ্ট প্রয়োগ | 
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দু'একটি উদাহরণ দিলে বিষয়টি পরিষ্কার হবে। পাগুরাজার জীবনের 
শেষ দৃশ্য আদি পর্বের একটি মর্মান্তিক অংশ | এই দৃশ্য বর্ণনায় কুমারব্যাস 
মূল মহাঁভারতকে যথাষথ অনুসরণ করেও ঘটনাটির তীক্ষতা স্থাতিতে সফলকাম 
হয়েছেন। যোগীর কাছে উত্তেজিত তরবাঁরির মতো! এবং বিয়োগী ব। বিররহীর 
কাছে তীক্ষ বর্শাফলকের মতো বসন্ত খতুর সমাগম হয়েছে__এই বর্ণনা 
বিশেষ অর্থবহ হয়ে ওঠে যখন আমরা মনে রাখি যে বাজ পাও মুনির শাপের 
ফলে পত্বীর কাছ থেকে দূরে থাকতে বাধ্য হয়েছিলেন! কবি আরো বলেছেন 
যে খতুরাজ বসন্ত পাণুকে আক্রমণ করে। পাতুর স্ত্রী মাত্রী পুষ্পাভরণে 
ভূষিত হয়ে বনে বিচরণ করছিলেন । তাকে দেখে পাও তার বূপদর্শনে 
একান্ত বিহ্বল হয়ে পড়েন। কামদেবের বাণ তার হৃদয়ে বিদ্ধ হয়। কেবল 
পঞ্চশরে নয়, অগণা অসংখা শরে পাুর প্রতিটি রোমকুপ বিদ্ধ হওয়াতে পার 
বিবেক-বোধ লুপ্ত হয়ে যায়। তিনি সংযম হারিয়ে ফেলেন। স্ত্রীর কাছে 
ছুটে গিয়ে পাও তার শাড়ির প্রান্ত ধরে আকর্ষণ করেন । “না, না” বলে মাত্রী 
তার স্বামীর পদপ্রান্তে পতিত হন। কিন্তু কামনার উন্মত্ততায় আত্মহার। 
পাওু স্ত্রীব কথায় ভ্রাক্ষেপ না করে তাকে আলিঙ্গনাবদ্ধ করবার চেষ্টা করতেই 
মৃত্যু মুখে পতিত হন। কুমারব্যাস পার এই মর্মন্তদ কাহিনী বেশ নৈপুণ্য 
ও দরদ দিয়ে বর্ণনা! করেছেন । ঘটনাটির বিশ্বজনীন তাত্পর্য এইখানে থে 
বাসনার তীব্র আক্রমণে জ্ঞানী ব্যক্তিরাও অসহায়। ঘটনাটি পূর্ব থেকেই 
আভাস দেন ষে ভবিষ্যতে পাওূপুত্র পাণ্ডবের। নিয়তির হাতে কিবপ গঞ্চনা 
ভোগ করবে । 

“কুমার ভারত'-এর একটি উৎকৃষ্ট অংশ সভাপর্বের “দ্যুতপর্ব, বিশেষ 
করে ভ্রৌপদীর অপমানিত হওয়ার দৃষ্ঠ, প্রতারণাপূর্ণ পাশা খেলায় পাগবের। 
যখন দ্রৌপদীকে হারালেন, ছুঃশাপন তখন তাঁকে রূঢ় ও অশোভন ভাষায় 
গালাগালি দিতে দিতে রাঁজদরবারে টেনে আনল দেখে লভালদবর্গ ভীত ও 
সন্ত্রস্ত হয়ে ওঠে । ভীম ও অজুনি এত ভয়ঙ্কর রূপে ক্ষুব্ধ হয়ে ওঠে যে “তার! 
মনে মনে সেই হতভাগ্য কৌরবের বক্তত্রাবী নাড়ীতুড়িগুলোকে সিদ্ধ 
করতে লাগল” । তাদের অবদমিত ক্রোধের চরমরূপ এখানে প্রদর্নিত। 
যুধিষ্ঠির ভ্র-সঙ্কেত করে ভ্রাতাদের ক্রোধের মাত্রাকে দমনের চেষ্টা কবেন। কিন্ত 
তিনি ভীমকে শান্ত করতে পারলেন ন।। ভ্রৌপদী পুনরায় দুর্যোধনের 
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দ্বারা লাঞ্ছিত হতেই ভীমের ক্রোধ অতিশগ্ন প্রজ্বলিত হয়ে ওঠে । তীর ভয়ঙ্কর 
চিৎকারে উপস্থিত সকলেই ভয়ে কেপে ওঠে । দ্রৌপদী কিন্ত তার আলুলায্সিত 
কেশগুচ্ছ ছড়িয়ে দিতে দিতে খুশী মনে হেসে উঠল কারণ এতক্ষণ পরে সে 
ভীমের কে পুরুষোচিত ক্রোধ ও প্রতিহিংসার কথ শুনতে পেল। ভীম 
তার শক্রপক্ষকে এক আঘাতে শেষ করে দেবার জন্য প্রস্তত হয়ে প্রতিজ্ঞ 
করে যে সে দুঃশাসনের রক্ত দিয়ে দ্রৌপদীর কেশ পিক্ত করবে এবং দুঃশাসনের 
উৎপাটিত দাত দিয়ে দ্রৌপদীর চুল আচড়ে দেবে। ভয়ঙ্কর প্রতিজ্ঞাই 
বটে ! এই ভয়াবহ দৃশ্য বর্ণনায় কবি বথার্থ উৎকর্ষের পরিচয় দিয়েছেন। অসত্য 
ও অবিচাবের প্রতিবাদ করতে পারেন যে কবি, তারই বীরত্বব্যগ্রক ব্যক্তিত্বে 
এমন স্থাষ্টি সম্ভব হয়েছে । চব্িত্র সম্পর্কে কবির অভ্রান্ত জ্ঞানের পরিচয় দেবার 
আর একটি উৎকৃষ্ট স্থযোগ দেখা যায় বিরাট পর্বে। বিরাট রাজের দরবারে 
পাগুবদের অজ্ঞাতবাসের সময়ে কামুক কীচকের কবল থেকে ভীম ভ্রৌপদীকে 
উদ্ধার করে। এই পর্বেই বিরাট যুবরাজ উত্তরঞ্মার অন্তঃপুরের মহিলাদের 
সম্ুখে নিজের সাহস সম্পর্কে হশ্বিতশ্বি করে যুদ্ধক্ষেত্রে ভীরু কাপুরুষের মতে 
পালিয়ে আসে। ব্যঙ্গাত্বক হাস্যরসের জন্য নকল বাীরপুরুষ উত্তরকুমার কবি 
কুমারব্যাসের একটি স্মরণীয় স্থষ্টি | 

সংক্ষেপে, মহাভারতে কাহিনীকে সাবলীল ভাষায় উপস্থাপন পদ্ধতি এবং 
কবির নিজস্ব জীবন দর্শনের পরিচয়দানেই কুমারব্যাসের প্ররূত কৃতিত্ব। 
কবির শক্তির উৎস এবং সৃষ্টির প্রকৃতি বিশ্লেষণ করতে গেলে আমরা দেখতে 
পাই কবি ষেন তার পরিণত মনের দর্পণখানি মহাভারতের চলমান বিরাট 
দৃশ্তাবলীর সামনে ধরে ব্রেখেছিলেন_-এমন একখানি দর্পণ যা কুমারব্যাসের 
কঠোর সাধনার ফলে স্বচ্ছ ও উজ্জল হয়ে উঠেছিল । 

এইভাবে কৰি মহাভারতের বিশাল বিচিত্র কাহিনীর মর্মবস্তকে আত্মসাৎ 
করে তার নিজস্ব ভঙ্গীতে তাকে পরিবেশন করেছেন। তার গ্রস্থখানি সর্ব 
অর্থে মহাভারতের একটি ষথার্থ কন্নভ বূপ। এই রূপকে মৌলিক বল! ঘায় 
বিষয়ের নিজন্ব অবতারণায়। আবার মৌলিক বলতে বাধাও আছে, কারণ 
কবি স্থপরিচিত কাহিনী থেকে সাধারণত বিচ্যুত হননি। কুমার ভারতের 
উৎকর্ষ ও সৌন্দর্য এইখানে যে কৰি তার স্জনশীলতার গুণে অতীতের 
গিরিগুহা থেকে মহাকাব্যের কাহিনীকে কাব্যের উৎকৃষ্ট প্রকাশভঙ্গী দিয়ে 
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জীবস্তরূপে জনমানসে তুলে ধরেছেন। স্থানে স্থানে বণনা শিথিল ও মামুলী? 
নীতি-উপদেশ স্থ্দীর্ঘ ও ছড়ানো । তৎসত্বেও কবির দৃষ্টিশক্তির তীক্ষতায়? 
চিত্রকল্পের এই্বর্ষে, বাগভঙ্গির গতিশীলতায় এবং সর্বোপরি মূল বিষয়ের 
ফলে অদ্ভুত একাত্মতাবোধে কুমারব্যাসের মহাভারত কন্নড ভাষার একটি 
মহত্তম তৃষ্টি। 


চামরস 


শিবভক্তদের কাব্য-জীবনী লিখে জীবন-চরিত শাখার প্রবর্তন করেন 
হরিহর কবি। বসবেশ্বর প্রভৃতি সাধক বীরশৈবদের বিদ্রোহে নেতৃত্ব দিয়ে- 
ছিলেন। এই সাধকদের জীবন-চবিত রচন। করে হবিহর এ বিষয়ে, কী ছন্দে, 
কী ব্বীতিতে এক নতুন ধারার পথ খুলে দেন। কাব্য জগতে তিনি নিঃসন্দেহে 
উচ্চ স্থানের অধিকারী । তীর শিষ্য রাঘবাক্ক গুরুর পদাস্ক অনুসরণে এ একই 
প্রকৃতির দু'একখানি গ্রন্থ রচনা করেন। আলোচ্য যুগে আমরা আরও 
কয়েকখানি জীবনী কাব্য দেখতে পাই। তন্মধ্যে অল্মপ্রভুর জীবন-চরিত-- 
কৰি চামরসের “প্রভুলিঙ্গলীলে” সর্বোতকষ্ট। _ চামরসের জীবনী সম্পর্কে বিশেষ 
কিছুই জানা যায় না। প্রচলিত কাহিনী অনুসারে কুমারব্যাসের সঙ্গে 
চামরসের পারিবারিক সম্পর্ক ছিল। বিজয় নগরের প্রৌদেব রায়ের আমলে 
যে একশত একজন “বিরকট" ব মন্যাসপী ছিলেন চামরস তাদের অন্যতম | 
চামরসের গ্রন্থ বিচার করলে মনে হয়, অল্লমপ্রভূর ব্যক্তিত্বের মূল কথা প্রত্যক্ষ- 
রূপে বর্ণনার জন্য যে ত্বতন্ত্র দৃষ্টিভঙ্গি এবং অনাপক্তি বোধ অত্যাবশ্তক, কৰি 
তার অন্নশীলন করেছিলেন । হুরিহরই সবশপ্রথম অল্লমপ্রভুর জীবন-চরিত রচন। 
করেন। তার গ্রন্থ চামরসের গ্রন্থ থেকে কাহিনীবস্ত এবং ঘটন। পারম্পর্ষে 
পৃথক। যেমন? হরিহরের অশ্রমপ্রতু কামলতার ফাঁদে পড়ে বিরহ্জাল! ভোগ 
করেন এবং অবশেষে অনুতপ্ত হয়ে সন্ন্যাঘ গ্রহণ করেন, অন্তদ্দিকে চামরসের 
অল্পমপ্রভূ মায়াকে প্রলুব্ধ করেও প্রকৃত সন্গ্যাপীর মতো মায়ার কবল থেকে 
মুক্তি লাভ করেন। হরিহবের “রগলে' কাব্য খর শোতে বয়ে চলে, চামরসের 
“লীলে' কাব্য পুর্ণ নদীর ধীর মন্থর গতিতে প্রবাহিত। চামরসের স্বীকারোক্তি 
অনুযায়ী তিনি অল্লমপ্রতুর জীবন চরিতে তংকালে প্রচলিত কোনে! পুরোনো 
ধারার অনুসরণ করেন। সে যাই হোক, একটি জিনিস পরিষ্কার যে কবি অল্পম- 
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প্রতৃকে দিব্যাত্ম। রূপে দেখাতে চেয়েছিলেন, সাধনার মধ্য দিয়ে অগ্রসরমান 
কোনে। বেড়ে ওঠ চরিত্রূপে নয়। গ্রন্থের নামকরণ থেকেই বোঝা! যায়, 
কবি অল্পম রূপে আবিভূতি ভগবানের “লীলা বর্ণনা করতেই চেয়েছিলেন। 
কবি তার বিষয়বস্তর মহিমান্বিত প্রকৃতি সম্পর্কে যেমন সচেতন ছিলেন, তেমনি 
ছিলেন নিজের লীমিত শক্তির জন্য প্রকৃত বিনয়ী । তিনি নিজেকে মনে 
করতেন ঈশ্বরের যন্ত্র মাত্র। তিনি নিজের কগম্বরকে মন্দিরের অভ্য্তবস্থ 
প্রতিধ্বনির সঙ্গে তুলন। করেছেন । অন্য কোনো শব্দে মন্দির প্রতিধ্বনিময়, 
কিন্ত ভ্রান্তি জন্মে ষে মন্দির নিজেই বুঝি শব্দময়। 

অল্পমপ্রভূর ব্যক্তিত্ব বর্ণনায় চামবস তার সমস্ত শক্তি নিয়োজিত করে- 
ছিলেন । সেখানেই তার মহত্ব । প্রভূ সম্পর্কে সমস্ত উপাখ্যান কৰি তার 
প্রধান লক্ষ্য পূরণের জন্যই ব্যবহার করেছেন, অন্য কোনে। প্রলোভনে স্বধর্মচ্যুত 
হন নি। তাই তীর স্থজনশীলতা স্বাভাবিক ও তৃপ্তিকর। গ্রন্থের প্রারস্তেই 
প্রধান চরিত্র ( অর্থাৎ অল্লমপ্রভূ ) সম্পর্কে বলতে গিয়ে কবি শুরু করলেন এই- 
ভাবে--“অন্নমপ্রতু কখনে। কেবল কথাক়্ প্রলুব্ধ হন না। যে মানুষ তাঁকে 
যেরূপে কামন। করে এবং যে স্তরে তাকে বুঝতে পারে, প্রভু সেই রূপে ও সেই 
স্তরে দেখা দেন। প্রকৃতপক্ষে তিনি ঈশ্বরের অবতার ।” চামরস যদি সাধারণ 
লোকের তৃপ্তির জন্ত কতগুলি অলৌকিক ঘটনার অবতারণ। করতেন, তবে তার 
গ্রন্থ গুণমানে অনেক নিচুস্তরের হয়ে যেত। 

দেখা যাক, কয়েকটি ঘটনা ও উক্তির মধ্য দিয়ে কীভাবে অল্লমগ্রতৃর 
অসাধারণ চরিত্র বরিত হয়েছে । বনবসে-র রাজ মমকার এবং তার রানী 
মোহিনীর কন্তারূপে মায়ার জন্ম হয়। পরমাহ্ুন্দরী কন্ঠা কালে মোহ্ময়ী 
রমণীরূপে বড় হয়ে ওঠে । একদিন সে মন্দিরের প্রবেশ দ্বারে ঢাকীর ছল্মবেশে 
অল্লমপ্রতৃর সৌন্দর্যে মুগ্ধ হয়ে তাকে ভালোবেমে ফেলে । মায়ার সঙ্গিনীরা 
অল্পমপ্রতুর ম্গে দেখ! করে মায়ার কামনার কথ! জানিয়ে অনেক মিনতির 
পরে গ্রভৃকে বাজী করে বলে মনে হল। প্রতৃকে একটি স্থসঙ্জিত কক্ষে নিয়ে 
যাঁওয়। হয় । কিন্ত জীবনের পরম আনন্দময় মুহূর্তে মায়ার জন্য অপেক্ষা করে 
ছিল মোহ ভঙ্গ । দিন ও রাব্বি একসঙ্গে মিলিত হয় কিরূপে? আকাশ কি 
বৃষ্টিতে কখনো। ভিজে যাবে? অথবা আগুনে দগ্ধ হবে বা বাতাসে বেঁকে যাবে ? 
অল্পমপ্রতু তেমনি “বয়লুগ' (আকাশের মতে) মানুষ । বিস্তৃত বিবরণ বাদ 
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দিয়ে বল। যায়, চামরস চরম শিল্প কৌশলে অল্লমপ্রতবর আপাত আসক্তি এবং 
অস্তবের প্রকৃত অনাসক্তি বর্ণনা করেছেন । 

অন্ত একটি গল্পে মায়ার নৃত্যকাঁলে অল্পম বাদ্য বাজাচ্ছিলেন। এর চেয়ে 
আনন্দময় সংযোগ আর কী হতে পারে? যেমায়! তীর বিশ্ব স্ট্টিকে দোলায় 
সেই মায়াদেবীকেই অল্লম প্রভূ কেমন করে দোলাচ্ছেন- এইটি দেখাবার জন্যই 
যেন প্রত মায়ার নৃত্যের সঙ্গে ঢাক বাঁজাচ্ছিলেন। বাহত মনে হচ্ছিল তিনি 
মায়ার মৌহে আসক্ত । কিন্তু তা কেবল বাহৃতই ৷ দৃষ্টির বর্ণনায় কৰি একটি 
চমৎকার উপম! দিয়েছেন। মর্ষর প্রস্তরের পার্বস্থিত কোনো! লতায় ঘখন 
আগুন ( দাবাগ্নি ) লাগে, সেই আগুনের শিখ। পাথরে প্রতিফলিত হয়ে এমন 
ভ্রান্তি জন্মায় যে পাথরেই বুঝি আগুন লেগেছে মনে হয়। ঠিক সেই ভাবে 
মায়াকে. গ্রাস করা কামাগ্নি অল্পমপ্রভৃতে প্রতিফলিত হয়ে ভ্রান্তি জন্মাল ষে স্বয়ং 
প্রভৃও কামনায় পীড়িত। মায়ার জগতে বাস করেও অল্পমপ্রভূ কখনে। মায়ার 
বশীভূত ছিলেন না । প্রভুর এই সত্যিকার রূপ বোঝাবার জন্য উল্লিখিত 
উপমার প্রয়োগ অপূর্ব কবি-প্রতিভার নিদর্শন । চামরসের গ্র্থের শ্রেষ্টত্বের 
এই একটিমাত্র উদাহরণ । রঃ 

পরবর্তী অংশে কবি বলেছেন যে বসবেশ্বর, অক্কমহাদেবী প্রভৃতির মতো 
মহৎ সাধক-সাঁধিক। কীভাবে অল্মপ্রতুর সংস্পর্শে এসে তার কাছ থেকে প্রেরণ। 
ও নির্দেশ পেয়েছিলেন। ধর্মীয় ব্যাপারে অল্লমপ্রতূর দৃষ্টিভঙ্গি যে কতট। 
বৈপ্লবিক ছিল তা একটি ঘটনা থেকে বোঝা বায়। কন্নড দেশে ভ্রম্ণকালে 
তিনি একবার সোন্নলাপুরে (বর্তমান শোলাপুরে ) উপনীত হয়ে দেখতে পান 
কিছু লোক মন্দির নির্মাণের কাজে ব্যস্ত শোন! গেল যে যোগী সিদ্ধরামের 
আদেশে তীর শিষ্যরা এই মন্দির নির্ম।ণ করছে । তিনি বিস্ময়ে বলে উঠলেন, 
“মানুষ যেমন স্থতোর বেডভি কেটে পরে সোনার বেড়ি পরে, সিদ্ধরামের মতো 
যোগীরও কি তাই হল? পাধিব জগতের সমস্ত গ্রলোভন ত্যাগ করে সন্ন্যাসী 
হয়ে শেষে কি কীতি অর্জনের মোহে পড়ে গেলেন ? গুরু সম্পর্কে এই বিদ্রপ 
অপমানকর বলে শিশ্তর। ক্ুদ্ধ হয়ে অল্লমর হাত পা বেধে ফেলার চেষ্টা করেও 
ব্যর্থ হল। এখন তারা৷ পাথর ছুঁড়ে মারতে শুরু করে, কিন্তু অল্পম পাথরের 
ক্ুপের উপর অক্ষত দীড়িয়ে রইলেন। শিশ্তরা গুরুর কাছে গিয়ে নালিশ 
জানালে ক্রোধোন্মত্ত গুরু এসে হাজির হন। তাকে দেখে অল্পম বললেন, 


মধ্য যুগ ২ ১০৫ 


“সাধারণ মানুষ অপেক্ষা সিদ্ধরাঁম অধিকতর খ্যাতি লাভ করেছেন। যোগীর 
পক্ষে এত ক্রুদ্ধ হওয়া বড় আশ্চর্যজনক । তারপরে শুরু হল বাগ.যুদ্ধ। লিদ্ধরাম 
ললাট নেত্র দিয়ে সমস্ত জগৎ দগ্ধ করতে উদ্যত হলে অল্লমপ্রভূ এক মুহুর্তে সেই 
আগুন নিভিয়ে দেন। অবশেষে সিদ্ধবাম নিজের নিরুদ্ধিতার জন্য অনুতপ্ত 
হয়ে অল্লমগ্রভূর পদপ্রান্তে পতিত হন। অল্লম তাকে উপদেশ দিয়ে বললেন 
আধ্যাত্মিক মহিমা উপলব্ধি করে বহির্জগতের ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র আকাক্ষা থেকে দুরে 
থাকতে । 

এইভাবে কৰি চামরস স্বত:ক্ফুর্ত ও চমৎকার ভঙ্গিতে অল্লমগ্রভুর প্রধান 
বৈশিষ্ট্যের কথা বলেছেন । একথা সত্য যে, চামরসের গ্রন্থে কিছু অতিবিক্ত 
আদরশাঁকরণ ও সাম্প্রদায়িক সংস্কারের পরিচয় রয়েছে । কিন্তু অল্লমপ্রত্ুর মূল 
বৈশিষ্ট্যের পক্ষে ক্ষতিকর হতে পারে এমন কিছু বাড়াবাড়ি কর] হয়নি । কবির 
কল্পনার এখর্য এবং প্রকাশভঙ্গির ওচিত্য বিস্ময়কর । অল্লমপ্রভুর সঙ্গে কবির 
একাত্সতাবোধ এবং তার ব্যক্তিত্বের অন্থধাবন তার কল্পনাকে উদ্দীপ্ত করে 
সাবলীল ভাষায় প্রকাশে সহায়তা করেছে। বিষয়বস্ত গভীর হলেও তার 
রূচনারীতি সরল ও গতিময় । কাব্য পাঠকালে মনে হয় খাঁটি কন্নভ ভাষার 
ছোট্ট পরিচ্ছন্ন শব্ঘগুলি যেন তরুণ অশ্বের মতে। বাতাসে ছুলে ছুলে কবির 
কল্পনাকে আহ্বান করছে। 

হবিহর এবং কুমারব্যাসের মতোই চাঁমরস ছিলেন মৌলিক প্রতিভাসম্পন্ন 
কবি। উৎকষ্ট কাব্যজীবনীরূপে হরিহরের “বসবরাজদেবর রগলে' নামক গ্রন্থের 
পরেই তার পপ্রতুলিঙ্গলীলে" বইটির স্থান নিদিষ্ট হয়ে আছে। হরিহরের কাব্যে 
আবেগের খরশ্রোত, চামরসের কাব্যে জ্ঞান-বারিধির গাভতীর্য। এই যুগের 
অন্ত বীরশৈব কবিরাও তৎকালীন ও পূর্বতন সাধকদের জীবনী-কাব্য রচনার 
ধার। আরও এগিয়ে নিয়ে ধান। অন্তান্য ধর্মমতের কবির। জীবনীর ছন্সবেশে 
পৌরাণিক বীরদের সম্পর্কে লিখেছেন । একথা সত্য যে বীরশৈব জীবন- 
চরিতগুলিতেও গালগন্প ও অলৌকিক ঘটনামুক্ত নয়, কিন্ত গ্রন্থগুলির প্রধান 
চরিত্র সমুহের এতিহাঁসিক যাথার্থ্যে সন্দেহ করার কোনোই কারণ নেই। এই 
জাতীয় গ্রন্থের দীর্ঘ তালিকায় বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ভীম-রচিত “বসবপুরাঁণ' 
এবং বিরূপাক্ষ পণ্ডিত রচিত “চেন্নবসবপুরাণ' ৷ দ্বিতীয় গ্রস্থটি আকারে স্থ্বৃহৎ। 
কেবল জীবন-চরিত রচনায় আবদ্ধ না৷ থেকে কৰি শিবের নানা লীলা» বীর- 
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শৈব ধর্মমত ও আচরণবিধি প্রভৃতি নান! যিষয়ের অবতারণ। করেছেন, এবং 
এইভাবে বইটি কেবল জীবন চরিত পর্যায়ে না থেকে বীরশৈৰ মতাঁলম্বীদের 
পক্ষে একখানি বিশ্বকোষে পরিণত হয়েছে । চিরায়ত কাব্যের সমস্ত বীতি- 
নীতিও এই কাবো পাওয়। যাবে । একখানি জীবন-চবিতকে ঘিরে যে বিশাল 
কাজের আভান পাওয়া যায় তা অবশ্যই লক্ষণীয়। কিন্ত স্থজনশীল রচন৷ 
হিসাবে হরিহর ও চামরসের সংহত প্রয়াস থেকে এ গ্রন্থ পৃথক ধরনের । 


'নিজগুণী ও সবজ্ঞ 


আলোচ্য যুগে বীর শৈব সাহিত্যে ব্যাপক আকারে পুনরুখান ঘটে। 
ফলে নান। শ্রেণীর গ্রন্থ রচন। শুরু হয়- প্রাচীন বচন সাহিত্যের সম্পাদিত 
সংকলন, এ সমস্ত বচনের টাকা-ভাস্ত, নতুন বচন সাহিত্য, জীবনচরিত ও 
দর্শন গ্রস্থাদি। ত্রিপদী, সাংগত্য প্রভৃতি দেশীয় ছন্দ মাঝে মাঝে প্রযুক্ত হলেও 
ছু-লাইনের ষট্পদী ছন্দ জনপ্রিক্ততা। লাভ করে এবং প্রধান পদ্ঘছন্দরূপে প্রতিষ্ঠিত 
হয়। চম্পু কাব্যের ধার! প্রায় লুপ্ত হয়ে যায়। 

বীরশৈব ধর্মমতের সঙ্গে ঙ্গতি বেখে দ্বাদশ শতকের বচন সাহিত্য সজ্জিত 
ও নংগৃহীত হয়। প্রৌচুদেব রাঁয়ের আমলে একশত এক বিরক্ত" বা সাধুপুরুষের 
আবির্ভাব ঘটেছিল । তারাই বিশেষভাবে এই সংগ্রহ, সংকলন ও সম্পাদনের 
দায়িত্ব গ্রহণ করেন। বীরশৈবদের পুরভ্যুদয়ের একটি বৈশিষ্ট্য ছিল বচন- 
সমূহের নির্বাচন ও নাট্যরূপে উপস্থাপন । যেমন দেখ! যায় *শূন্যসম্পাদনে, 
্রন্থে। এই গ্রন্থের প্রত্যেক কাহিনীর কেন্ত্রীয় চরিত্র হলেন অল্লমগ্রভু। 
তারই আধ্যাত্মিক নির্দেশে ও পরিচালন্দয় অতীতে “অন্ুভবমণ্ডপণ নামক 
সভাগৃহে আলোচনা'দি অন্তিত হত। গৃলুরু শিদ্ধবীরনাচার্য সংকলিত *শৃন্য- 
সম্পাদনে" এই জাতীয় গ্রন্থের মধ্যে একখানি সর্বোত্তম কৃতি । এই কৃতি এক' 
ধিক উদ্দেশ্য সিদ্ধ করেছে। নাট্য আশ্রয় করে অতীতের পুনরুখান, সেই 
যুগের মহান সাধকদের প্রধান লক্ষণ ও বৈশিষ্ট্যের আলোচনা এবং যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ 
পুরুষরূপে অন্রমপ্রভূর উপর আলোকপাত । নর্বোপবি, আধ্যাত্মিক গণতন্ত্রে 
সারবস্ত আত্মস্থ করে নেওয়া! । এই গণতন্ত্রে প্রতিটি নরনারীর পূর্ণ স্বাধীন 
অধিকার ছিল কোনে তত্বে সন্দেহ প্রকাশ করা এবং সর্বোত্তম জ্ঞানী ব্যক্তিকেও 
সেইভাবে প্রশ্বাদি করে সন্দেহ নিরসনের চেষ্টা করা । "শুন্য সম্পাদনে' বইটি 
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গ্রীক দার্শনিক প্লেটোর “ডায়লগণ-এর সঙ্গে অন্রূপ বলে মত প্রকাশ কর৷ হলেও 
এর নিজন্ব বৈশিষ্ট্যও অনম্বীকার্য | 

দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে যে বচন সাহিত্যের প্রাচুর্যে কন্নড ভূমি প্লাবিত 
হয়ে গিয়েছিল, পরবর্তী আর কোনে। সময়ে বচন সাহিত্যের সেই তরঙ্গ বিক্ষোভ 
দেখা! যায়নি । অন্ন শ্বল্প বচনকার সেই বীতি নিয়ে কিছু পরীক্ষ1-নিবীক্ষ। করে- 
ছিলেন। স্বভাবতই তাদের উপর বপবেশ্বর প্রমুখ প্রাচীন সাধকদের প্রভাব 
লক্ষ্য কর! যায় । তীদের মধ্যে ব্যক্তিত্বের দীপ্তি ছিল বটে, কিন্তু তাদের 
আধ্যাত্মিক অনুভবের কাব্যরূপ তেমন উচ্চাঙ্গের হয় নি। এডেয়ুর অঞ্চলের 
তোনদ দ্বিদ্ধেশ্বর একজন বড় সাধক ছিলেন। তিনি আবার নতুন করে তার 
অন্গামী শিশ্যদের জন্য বীরশৈব চিন্তাধার। গ্রচাবের জন্য কেন্দ্র গ্রতিষ্ঠ। করেন। 
তার “যটস্থলজ্ঞান সারামৃত” গ্রস্থে অতীব্দ্রিয় ও দার্শনিক বিষয় সংক্রান্ত প্রায় 
৭০০টি বচন পাওয়া ঘায়। তার শিষ্যদের মধ্যে স্বতন্ত্র সিদ্ধলিঙ্গেশ্বর এবং ঘন- 
লিঙ্গ কৃতিত্বসহকারে গুরু প্রবর্তিত ধারাকে বহন করেন । বিশেষ করে ঘনলিঙ্গের 
রচনায় আবেগ ও কল্পনাশক্কির প্রকাশ পাওয়া যায়, কিন্ত তার রচনায় নীতি 
কাব্যের গুণ গ্রায়ই বিষ্ভার ভারে আচ্ছন্ন । তার বচনগুলি আকারে দীর্ঘ, এবং 
দ্বাদশ শতাব্দীর বচন সাহিত্যের সংহত সংক্ষিপ্তরূণপে যে মৃহত্বের প্রকাশ ঘটে- 
ছিল, ঘনলিঙ্গের বচনে সেই মহত্ব বা লৌন্দর্য নেই। 


নিজগুণ শিবযোগী 


আলোচ্য কালসীমায় কন্নড মাহিত্য ধীরে ধীবে জনমুখী হয়ে ওঠে এবং 
গগ্য) পদ্য ও গানের মধ্য দিয়ে উচ্চতম দার্শনিক তত্ব ও যথাসম্ভব সহজ সরল 
ভাষায় পরিবেশিত হয় । এই জাতীয় রচনার লেখকদের মধ্যে একজন অনা- 
ধারণ ব্যক্তি হলেন নিজগুণ শিবযোগী, সংক্ষেপে নিজগুণী । কথিত আছে যে 
তিনি রাজশাসকের পদ ত্যাগ করে শস্তুলিঙ্গ নামক পাহাড়ে তপন্তারত থেকে 
'জ্ঞানী” পুরুষে পরিণত হন। তীর যে পাচখানি বই পাওয়। যায়, তাতে তিনি 
লোকপ্রিয় ত্রিপদী ও মাংগত্য ছন্দে এবং গানের মধ্য দিয়ে তার চিস্তা ভাবনা ও 
উপলব্ধির কথ। প্রকাশ করেছেন। তার প্রচারিত দার্শনিক তত্ব ছিল অনেক 
বেশি বাপক। তিনি একদিকে বীরশৈব মত এবং অন্যদিকে বেদে উপনিষদে 
বর্ণিত আত্মতত্বের মধ্যে একটি সামগ্রন্য বিধানের চেষ্টা করেছেন । তীর উক্তিগুলি 


১০৮ কম্নড সাহিত্যের ইতিহাস 


সরল হজ এবং কলপ্রদ। তার “বিবেকচুড়ামণি' জ্ঞানের গছ্যে লিখিত বিশ্ব- 
কোষ। এই বৃহদায়তন গ্রন্থের দশটি অধ্যায়ে ৭৬৫টি প্রসঙ্গ সন্নিবিষ্ট । তাতে 
ভূগোল ও সাহিত্য ইত্যাদি বিষয়ের উপর নিভূলি তথ্যাদি বিখদভাবে বিধুত। 
আধুনিক যুগে আমর! যাঁকে বলি সাধারণ জ্ঞানের বই, বলি বিশ্বকোষ, আলোচ্য 
গ্রন্থটি তারই অগ্রদূত । মোটের উপর, মধ্যযুগীয় কর্ণাটকের একজন শ্রেষ্ঠ জ্ঞানী 
ব্যক্তি ছিলেন নিজগুণী। কর্ণাটকের ধর্মজীবনে তীর প্রভাব স্থায়ী ও গভীর। 
আধুনিক কালেও এমন ব্যক্তি ও সংস্থা রয়েছে ধেগুলি নিজগুণীর চিন্তাধারায় 
পরিচালিত। যে সঙ্গীত ধারা বসবেশ্বরের কালে প্রবত্তিত হয়, তার পুনরত্যুদয় 
ঘটে নিজগুণী ও অন্যান্য শৈব সাধকদের হাতে । নিজগুণীর সমকালীন মৃগ্সিনা 
ষড়ক্ষরী সমধিক প্রসিদ্ধ । 

ষড়ক্ষরীর প্রগাঢ় ভক্তিময় গানগুলির মধ্যে ব্যাকুল মানবাম্বমার আতি 
ধ্বনিত হয়েছে । বিশেবভাবে লক্ষণ য় তার দৃষ্টিভঙ্গির উদারতা । একটি 
প্রার্থনা লঙ্গীতে তিনি জোর দিয়ে বলেছেন-_-“সকল শাস্ত্র অনুসারে শুধু একই 
ভগবান এবং তিনি মানুষের দৃষ্টিভঙ্গি অন্ধারী এক এক রূপে প্রতিভাত হন।, 
অন্য একটি গানে কবি নিজেকে পিতৃগৃহে প্রত্যাবর্তনের জন্য ব্যাকুল রমণীর 
সঙ্গে তুলন! দিয়েছেন। তার এই চিত্রকল্পটির বিশদরূপ খুব ফলপ্রস্থ হয়েছে । 
কিছু পরবত্তাঁ কালের অপর এক সাধকের নাম সর্পভূষণ শিবযোগী। তিনিও 
ষড়গুণীর মতো! একই ব্যাপক দৃষ্টি ও আভ্যন্তরীণ পরিণত উপলব্ধির জন্য 
প্রসিদ্ধ। প্রতৃর কাছে আহ্বান সঙ্গীতে কবি তাকে ব্রহ্ধা-বিষু-শিব এই ত্রি- 
দেবতার নাম ও রূপের অতীত বলে বর্ণনা করেছেন। ইন্ত্র প্রভৃতি অন্যান 
দেবত। সেই একের অংশ মাত্র। থয, তন্ত্র এবং অন্যান্ত জ্যোতিফ তারই 
দীপ্তির কণা মাত্র। গত শতাব্বীতেও অসংখ্য সাধক ঈশ্বরের চিন্তায় এই 
অত্যাবশ্যক বোধের পরিচয় দিয়েছেন। তন্মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখ কর! দরকার, 
শিশুবিনাল-এর সাধক শেরিফ সাহেবের নাম--জন্মে তিনি মুসলমান হলেও তার 
গুরু ছিলেন ব্রাহ্মণ এবং সাধকসঙ্গী ছিলেন বীরশৈববৃন্দ । উত্তর কর্ণাটকে কথ্য 
ভাষায় তিনি প্রতীকী রহন্ত নঙ্গীত লিখে গেছেন। 


সবজ্ঞ 
কম্গড সাহিত্যের ইতিহাসে ধার নাম ইন্দ্রজালের ন্যায় প্রভাব বিস্তার কবে) 


মধ্য যুগ ২ ১০৯ 


তিনি হলেন সর্বজ্ঞ । যে উদার দৃষ্টি নিজগুণীব দর্শন চিন্তায় পবিব্যাপ্ত, তা 
আরও বেশী প্রশস্ত হয় সর্বজ্ঞ-এর চিন্তাধারাক্স । তাঁর জীবন ও বাণী কর্ণাটকের 
সাংস্কৃতিক ইতিহাসের অবিনশ্বর সম্পদ । কন্নভিগরা খুব সঙ্গত কারণেই 
সর্বজ্ঞের জন্য গর্ববোধ করে থাকে । তিনি তাদের আশা-আকাজ্জার প্রতীক । 
যেমন সহজ বুদ্ধি তেমনি গভীর জ্ঞানে পরিপূর্ণ তীর উক্তিগুলি মানুষের জীবনে 
সঙ্কেত আলোকের মতো কাজ করে ৰলে ফাধারণ লোকের মুখে মুখে ফেবে। 
বস্তত সর্জ্ঞের অনেকগুলি বাণীই প্রবাদ বাক্যরূপে কল্গড ভাষাকে সমৃদ্ধ 
করেছে। 

তার জীবন চরিত সম্পর্কে বিশেষ কিছু জান। যায় না। তার রচনার 
আভ্যন্তরীণ সাক্ষ্য অনুযায়ী এইটুকু মাত্র বল। যাঁয় যে তার শৈশবজীবন মোটেই 
স্বখের ছিল না। সম্ভবত তিনি মাতা পিতার সঙ্গে কলহের ফলে গৃহত্যাগ 
কবে সত্যের অন্বেষণে নানা স্থানে ঘুরে বেড়ান। মসৌভাগ্যক্রমে তিনি এমন 
একজন গুরুব সন্ধান পান যিনি তাকে মায়ের মতে। লালন পালন করে তাকে 
উপযুক্ত পথে চালিত কবেন। সর্বজ্ঞ নিজেই বলেছেন, পথে পথে তার কুটুম্ব, 
সর্বজন তার স্বজন এবং সমগ্র পৃথিবীই তার কুলদেবতা । এইভাবে তিনি 
বিশ্বনাগরিক হন। প্রথম জীবনের সমস্ত তিক্ত স্থৃতি তার মন থেকে মুছে গেল। 
আত্মস্বার্থ বলে তার মধ্যে আর কিছু বুইল না। সত্য উপলব্ধি করে সেই 
সত্যকে ভয় বা অনুগ্রহের কথ! ন। ভেবে স্পষ্টভাবে বলতে পারলেন । এইভাবে 
তিনি সত্য সাধনায় নিক ও নিরপেক্ষ সমর্থক হলেন। বিশেষ কোনে! ধর্ম 
বা সম্প্রদায়ের মধ্যে আবদ্ধ বুইলেন না। তিনি বলতেন, অভিজ্ঞতাই 
তীর বেদ এবং জীবনই তার পাঠশাল। । লোকে আদর করে ডাকতেন “সর্বজ্ঞ: 
বলে। তিনি বলেছেন, সর্বজ্ঞ হলাম কি অহঙ্কাবের কলে? না, সকলের 
কাছ থেকে জ্ঞানের কথ। শিখে শিখে | সে এখন জ্ঞানের পর্বত আর কি।+ সমস্ত 
সম্ভাবা উৎস থেকে সংগৃহীত বিচিত্র অভিজ্ঞতা, পরিণত বিচার বুদ্ধি, দৃষ্টির 
প্রসার-_এই সমস্তই তীকে সর্বজ্ঞ বানিয়েছে । তিনি প্রকৃত অর্থে বড় পণ্ডিতও 
ছিলেন ন1, দার্শনিকও নন। কিন্ত ভারতের তথ। কর্ণাটকের সাংস্কৃতিক জীবনে 
ঘে যুগসঞ্চিত জ্ঞান প্রতিবিদ্বিত, তাই তার সমস্ত সতায় পরিব্যাপ্ত হয়ে ক্ষত 

ক্ষিপ্ত বাক্যরূপে স্বত-স্ফুর্ত প্রকাশ লাভ করেছে । 
ষে কোনো বিষয়ে তিনি আলোচন। করুন নাঃ তিনি একেবারে মত্যের সার 


১১০ কয্পড সাহিত্যের ইতিহাস 


কথাটুকু বলেন। ভগবান সম্পর্কে তার উক্তি : "এই পৃথিবীর জন্য কি ছুই 
ভগবান হতে পারে? কেবল একমাত্র ঈশ্বর--যিনি সব কিছুর নির্মাতা, সব 
কিছুর দিব্য উৎস।, গুরু সম্পর্কে তিনি বলেন, “আমরা ষে গ্রামে বা শহরে 
যেতে চাই তার পথ যে-ই দেখাক তাতে কী আসে যায়? সত্োর একেবারে 
পার কথ। যে বলতে পারে মে যেই হোক, তাতে কী আসে যায়? ভগবং 
পূজ। ও ভক্তি সম্পর্কে মামুলী কথাগুলি সুপরিচিত মাহ্ষ ভিতরকার অর্থ 
জানার চেষ্টা না করে কেবল বাহ্‌ আচার অনুষ্ঠান আকড়ে থাকে । এই সমস্ত 
ক্ষেত্রে সর্বজ্ঞ সর্বদাই ঠিক কথাটি বলেছেন এবং সত্য পথ দেখিয়েছেন। “যদি 
তুমি মনে মনে ধ্যান করো তবে তা৷ ঘরে বসে না মন্দিরে বমে করো সেট। বড়ো! 
কথা নয়। সেই লোকের জীবন বৃথ| যে মনে মনে কখনো ধ্যান কবে না অথচ 
মন্দিরের ভিতরে গিয়ে বসে থাকে । এই দেহই তো মন্দির আর এই আত্মাই 
ঈশ্বর। ধিনি নিজের ভিতরে তীর উপাসন। করেন, তীর মুক্তি অবধারিত । 
সর্বজ্ঞ সদাপর্বদ| বিশ্বজনীন ধর্ম ও নীতিবাদের কথ! বলতেন। তিনি যেমন 
সত্যকে তেমনি দানশীলতাকেও মূল্য দিতেশ। দানের মহিম। সম্পর্কে সর্বজ্ঞ 
ভারি সুন্দর কথা বলেছেন । শশ্রষ্টা ঈশ্বর এবং দাঁতা মানুষের মধ্যে তফাৎ কী? 
যিনি শ্বহস্তে দান করেন তিনিই ঈশ্বর । মানষের উচিত নিরন্নকে অন্নদান করা, 
সত্যভাষণ করা এবং অপরকে নিজেরই মতে! করে দেখা । এই নীতিই ঘ্বর্গের 
পথ প্রস্তত করে। আমরা য। কিছু দান করি তা আযাদের কাছেই ফিরে 
আসে, ষ। কিছু লুকোই তা অন্যের কাছে চলে যায়। কখনে। বলোন। থে 
দান কখনে। অপবায় হতে পারে । আসলে এ তোমার ভবিষ্যতের খাছ জম! 
হয়ে থাকে । 

সন্গ্যাসী ছিলেন বলে সর্বজ্ঞ পাখিৰ জীবন সম্পর্কে উদাসীন ছিলেন না। 
অনাসক্ত ছিলেন বলেই হয়তো! জীবনকে তিনি আরও বেশি করে ভালো- 
বামতেন। তার অনেক বাণীতে তিনি গৃহস্থ মানুষকে একটি স্থপরামর্শ 
দিয়েছেন : “যদি তোমার বাসগৃহ গ্রীতিপ্রদ হয়, ব্যয় করবার মতে। অর্থ থাকে 
এবং মর্বোপরি তোমার মনের কথ। বুঝতে পারে এমন গৃহিণী থাকে, তবে 
তোমার আর স্বর্গের প্রয়োজন কী ? তিনি কর্ণাটকের বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন 
রকম থাচ্যের বর্ণনা করেছেন ও রসাম্বাদনও করেছেন। শিল্প ও সৌন্দর্য প্রেমিক 
মানুষ তার পছন্দ ছিল। সর্বজ্ঞ বলতেন: “রসিক ব্যক্তির বাক্য চন্দ্রোদয়ের 
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মতোই মনোরম আর বেরসিকের কথাবার্ত। তরবারির খে চার মতোই যন্ণা- 
দায়ক । 

সর্বজ্ঞ ছিলেন সামাজিক ছুনাঁতির কঠোর সমালোচক । তার রচনায় ষে 
তীব্র ব্যঙ্গ ফুটে উঠেছে তাতে কিন্তু ঘ্বণা ব৷ বিদ্বেষের লেশমাত্র ছিল না। তার 
বক্স রচনার মূলে ছিল মন্থস্ত-গ্রীতি। তিনি মানুষের জীবনকে আরও উন্নত 
আরও স্থন্দর করে তুলতে চাইতেন । বলতেন, মন অকপট না হলে বার বার 
মন্দির প্রদক্ষিণ করে লাভ কী? সে তো কলুর বলদের মতে। ঘানির চারিদিকে 
ঘোরা । যারা পাথরের উপর পাথর সাজিয়ে মন্দির তৈরী করে তার মধ্যে 
একটি পাথরের উপর আর একটি প্রস্তর মৃতি বসায়, তাঁর! নিজেরাই পাথবের 
তুল্য। আঙুলে জপমাল। গুণছে, মুখে নাম বিড়বিড় করছে, কিন্তু তাদের মন 
রয়েছে দুরে, ভাবছে অন্য সব কথা । এ যেন কোনে পরিত্যক্ত শহরের মাঝ- 
থানে কুকুরের নিক্ষল চিৎকার । যখন কোনে মিথ্যাবাদী মন্দিরের দিকে মুখ 
করে তার কপালে হাত তুলে দেবতাকে নমস্কার করেঃ তখন বুঝবে তার মিথ্যার 
বহর উত্তোলিত হাতের মতোই লম্বা হবে। এই ভাবে সামাজিক দোষক্রটির 
তীস্ মর্মভেদী বিশ্লেষণ) স্পষ্টবাদিত ও ব্যঙ্গ শক্তি সম্পর্কে বেশ কিছু উদাহরণ 
দেওয়া যেতে পারে। তার বাণীগুলি তিন পঙংক্তিবিশিষ্ট অতি প্রাচীন ও 
দেশীয় ত্রিপদী ছন্দে রচিত “বচন” নামে অভিভূত । এই জাতীয় বচন রচনায় 
সর্বজ্ঞের তুল্য আর কেউ নেই। সংক্ষেপেঃ তামিলে তিরুবন্ধুবরের এবং 
তেলুগুতে বেমনা-র যে স্থান, কন্নড সাহিত্যে সর্বজ্ঞ সেই স্থানের অধিকারী । 


পুরন্দরদাস ও কনকরদাস 


হুবিদাস' নামধারী কবিদের ভক্তি সাহিত্যের স্থচন। হয় ত্রয়োদশ শতকের 
শেষভাগে নরহরিতীর্থের হাতে এবং তার বিকাশ ঘটে পঞ্চদশ শতকের শ্রীপাদ- 
রায়ের রচনায় । উভয়েই ভক্ত ও প্রগাঢ় পণ্ডিত ছিলেন। তাব। মধ্বাচার্য- 
পশ্থী। ষোড়শ শতাব্দীতে বিজয়নগরের কৃষ্ণদেব রায়ের আমলে এই ভক্তি 
সাহিত্যের চরম বিকাশ ঘটে ব্যাসরায়ের শিষ্য পুরন্দরদাস ও কনকদাসের 
হাতে। তীর বু সংখ্যক পদ বচনা। করে কে ভক্তি-সংগীতের অবিস্মরণীয় 
স্বর নিয়ে দুয়ারে ছুয়ারে ঘুরে বেড়াতেন। পরবর্তা কালে এই হরিদাস ধার! 
“দাসকুট' ( দাসমণ্ডলী ) নামে পরিচিত হয় এবং বিজয়দাল ও জগন্নাথদাসের 
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মতো] মহান সাধক সেই সাধনার ধার। এগিয়ে নিয়ে যান। যদিও একথা বল 
চলে না যে এই গানগুলির কাব্যগুণ সমভাবে উচ্চমানের, তবু তাদের ওংস্থক্য 
ও স্বত:স্ফর্ততা৷ অনস্বীকার্য । বীরশৈবদের বচন সাহিত্যে যেমন, তেমনি 
বৈষ্ৰ সাধকদের “কীর্তন' সাহিত্যে ঈশ্বরভক্ত একজন ব্যক্তিত্বসম্পন্ন পুরুষই 
পথিকং। এ ধরনের ভক্তি সাহিত্য কেবল পাণ্ডিত্য অথবা কেবল কল্পনাঁবলে 
স্থষ্ট হতে পারে না । 

এই বেষ্ণবভক্তি আন্দোলনের নেতৃত্ব দিয়েছিলেন শ্রীপদরায়ের শিষ্য এবং 
পরম বিদ্বানরূপে প্রসিদ্ধ ব্যাসবায়। তিনিই ছিলেন ব্যাসরায় মঠের অধ্যক্ষ । 
বিশেষ লক্ষণীয় ব্যাপার এই যে বিজয়নগর সাআজ্যোর চূড়ান্ত সমৃদ্ধির যুগে ব্যাস- 
রায় বাজ ও প্রজা সাধারণ কর্তৃক সমভাবে সম্মানিত হতেন। যদিও তিনি 
ছিলেন সংস্কৃতে মহাপপ্ডিত, তবু তিনি ভক্তিমূলক গান রচনা! করেছিলেন কন্পড 
ভাষায় এবং শিস্তগণকেও সেই উপদেশ দিতেন । এই গানগুলি গাওয়। হত 
আরাধ্য দেবতার সম্মুখে, এবং এই প্দাসকুট" ( দাঁসমগ্ডলী ) সংস্থার উদ্ভব 
ঘটে। তৎকালীন টবদিক সমাজে যে ধরনের রক্ষণশীলতা! প্রচলিত ছিল, তাতে 
ব্যাসরায়ের সাধন] বৈপ্লবিক ছিল সে বিষয়ে সন্দেহ নেই । কন্নড সাহিত্যে তার 
বিশিষ্ট অবদানের জন্য ব্যাসরাঁয়ের নাম কতজ্ঞচিতে স্মরণীয় । 


পুরন্দরদাস 


হুরিদাঁস' কবিদের মধ্যে মহানভক্ত এবং সংগীত রচয়িত। হিসাবে পুরন্দর- 
দাস সর্বশ্রেষ্ঠ বলে পরিগণিত । তার জীবনকথা বহস্তে আবৃত । তবে প্রাপ্ত 
উপাদান থেকে এইটুকু জান! ধায় যে তিনি প্রথমজীবনে ছিলেন খুব কৃপণ ও 
অর্থগৃন, ধনপতি। পরে অবস্থা বিপর্যয়ে পড়ে তিনি অনুতপ্ত চিত্তে ধনৈশ্ব্ 
পরিত্যাগ করে প্রব্রজ্য। গ্রহণ কবেন। অতঃপর তিনি সপরিবারে বিজয়নগরে 
উপনীত হয়ে বাঁসরায়ের শিশ্তত গ্রহণ করেন। তাঁর অজন্ত্র সঙ্গীত থেকে 
অনুমান কর! যায় ষে তিনি বু এঞ্চল পরিভ্রমণ করেছেন, সমাজের সকল 
শ্রেণীর সঙ্গে মিশেছেন এবং ভক্তি মার্গের বাণী প্রচার করেছেন । তীর যে গান 
আমাদের যুগ পর্যস্ত এসে পৌচেছে তার সংখ্য। প্রায় এক হাজার। এই সমস্ত 
গানে ভগবৎ নামের তাংপর্য, ভিতরকার উপলব্ধির মূলা এবং ভগবান কৃষ্ণের 
লীল! বর্ণিত। কোনো! কোনে! গানে সমকালীন সমাজের সমালোচনা, 
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মান্থষের প্রতি মু ভসনা ও উপদেশও শুনিয়েছেন। এই বিভিন্ন বিষয়ের 
মধ্যে এই একটি এক্যস্থত্র দেখা যায়-: বাহ্‌ ও অন্তর উপলব্ধির কাছে সমপ্সিত 
আত্মার অকপট প্রতিবেদন । কখনে। কখনে। এই প্রতিবেদনে কেমন করে 
বল] হয়েছে তার চেয়েও কী বলা হয়েছে তার মূল্য বেশি। অর্থাৎ ভঙ্গি নয়, 
বক্তব্যই প্রধান। একথা বিশেষভাবে প্রযোজ্য ভগবানের স্ততিমূলক সঙ্গীতে । 
কারণ এই সঙ্গীতগুলিতে প্রায়শই পাই একগুচ্ছ নামের বা দেবতার কার্ধাবলীর 
ক্থরারোপিত তালিকা । কখনে। কখনো গানের ধুয়াটি অতি চমতকার, কিন্তু 
পরবর্তী স্তবকগুলিতে সেই মাধুর্য রক্ষিত হয় নি। পুরন্দরদাসের কবিতার প্রাণ 
হচ্ছে আত্মার সঙ্গীত এবং হৃদয়ের ভাবাবেগ বইয়ে দেওয়]। প্রত ভক্তের 
আকাজ্ষ। ও আবেদন, দোষক্রটি ব্যর্থতা, আনন্দ-উল্লাম পুরন্দরদাঁসের গানে 
যথাধথ রূপ পেয়েছে । কতগুলি গান যথার্থই উচ্চ শ্রেণীর। সেই গানগুলিতে 
যেমন আছে পীড়িত ও সংগ্রামী আত্মার আকাঙ্ষা ও যন্ত্রণা, তেমনি আছে 
আত্মসমর্থনের আনন্দ আর আছে সংকল্পের দৃঢ়তা ও আক্মোপলব্ধির মহোল্লাস। 
ত্বতন্ত্রভাবে বিচার করলে গানগুলিকে নিঃসঙ্গ নক্ষত্র বলে বোধ হয়; কিন্তু সমগ্র 
দৃষ্টিতে দেখলে সেই গানগুলি অসংখ্য নক্ষত্রথচিত মহাকাশের মতে। গভীর 
আত্মপ্রকাশের বিস্তৃতি ও এশবর্য ধারণ করে। 

সেই গানগুলির মধ্য থকে যে আম্মশক্কি নি:স্যত হয়ঃ একটি গানের উল্লেখ 
করে তার উদাহরণ দেওয়া যেতে পারে_-“হে প্রভুঃ আমি যখন তোমার ধ্যান 
করি, তখন অপরে আমার কী ক্ষতি করতে পারে, আমি যখন তোমার অসীম 
করুণার দ্বার পরিবেষ্টিত হয়ে সর্বদা তোমারই নাম জপ করি, তখন ওর! 
আমাকে ঈর্ধ্যা করে কী লাভ করবে? পিপীলিক। কি আত্মাকে আক্রমণ করতে 
পারে? ছুটন্ত ঘোড়। যে ধুলে। উৎক্ষিপ্ত করে তাতে কি স্ৃর্য আচ্ছন্ন হয়ে যায়? 
ধৈর্যশালীর বিরুদ্ধে কেউ কিছু করতে পারে কি? বাতাস বইলে কি পর্বত 
কেঁপে ওঠে? দর্পণে প্রতিফলিত টাক পয়স। দেখে যদি কোনো চোর আয়ন! 
ভেঙে টাকা চুরি করতে চায়, তাকি সে পেতে পারে? এ ধরনের বেশ কিছু 
সংখ্যক গান আছে ঘ। শ্বচ্ছ নির্মল নদীর মতে। কবির শক্তিকে প্রতিবিদ্বিত করে 
এবং তার ব্যক্তিত্ব ও রচনাশক্তিকে প্রকাশ করে । 

বেশ কয়েকটি সঙ্গীতে কবির সামাজিক সচেতনতার সাক্ষ্য দেয়। যে 
সমাজকে তিনি দেখেছেন, দেখেছেন তার মিথা। ধর্ম ও প্রবঞ্চনা, সেই সমাজের 

৮ 
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ছবি তার গানে আক) হয়েছে। পাথিব জীবনের ক্ষণস্থায়ী প্রকৃতির কথ 
বর্ণন। করে কবি অনাসক্তি প্রচার করলেও তিনি কিন্ত সাধারণ মানুষকে 
বলেছেন পৃথিবীর ব্যাপারে আগ্রহশীল হতে এবং সতজীবন-যাপন করতে। 
যা মানুষকে নশ্বর বস্ত পরিহার করে স্থায়ী সত্যে লেগে থাকতে সাহাধ্য করবে, 
তা হল আত্মত্যাগের মন্ত্র এবং অনাসক্তি যোগ । তার “উদরবৈরাগ্য? গান" 
খানিতে ধরায় কপটতার উপর তীক্ষ আক্রমণ আছে। কবি বলেছেন, 
“এ তো৷ লোক দেখানো৷ আত্মত্যাগ ছাড়া আর কিছুই নয়। আমাদের প্রতৃর 
প্রতি এই লোকগুলির লেশমাত্র ভক্তি নেই। তারা সকালে উঠে এমন 
ভাবে কাঁপে ষে তারা৷ যেন স্নান করেছে, অথচ তাদের অন্তর দন্ত, ঈর্ষা ও 
ক্রোধে কানায় কানায় পূর্ণ। তারা সকলকে তাম। পিতলের বাসন সংগ্রহ 
করে উজ্জল আলে। জেলে দেয় যাতে বাসনগুলি চকচক করে। এই রকম 
মিথ্য। গ্রবঞ্চনাময় পুজায় তাঁরা রত থাকে । রুদ্রাক্ষের জপমাল। হাতে নিয়ে 
মুখে মন্ত্র জপ করতে করতে কাপড়ের অবগু্ঠনের আড়ালে ঈশ্বরচিন্তার 
বদলে রমণীচিন্তায় মগ্ন থাকে । এই স্থরে এই গানের মধ্যে আক্রমণ ক্রমশই 
জোরালো হয়ে উঠেছে। উপযুক্ত চিত্রকল্প এবং শ্রুতিমধুর শব্বসভারে 
সামাজিক ব্যঙ্গের নিটোল কবিতা এই গানখানি । 


বোধ করি বহুসংখ্যক গানেই ধায় ও সামাজিক চেতন! জাগ্রত করবার 
জন্য ভৎসনা ও উপদেশের আশ্রয় নেওয়া হয়েছে । “আমরা আসতার কেটে 
নিশ্চয়ই পার হব এবং “মানবজীবন একটি মহত বস্ত, একে নষ্ট করে। না" 
এই গান ছু'খানিতে পুরন্দরদাম কম্নুঘোগের বাণী শুনিয়ে দেশের মানুষকে 
জীবনকে ভালবানতে উচ্চতর স্তরে উঠতে প্রেরণা দিয়েছেন । ধর্মই জয়-_ 
এই হুল প্রন্কত মন্ত্র। এই মন্ত্রের গৃঢার্থ জেনে তদহ্্যায়ী কাজ করো। যে 
তোমাকে বিষ দেবে তাকে তুমি ভূরিভোজে আপ্যাক্িত করো। যে তোমাকে 
ঈর্ষা করে, তাকে খাগ্য যুগিয়ে বাচিয়ো রাখো । যে তোমার বাড়িতে 
হাঁমল। করে, তার প্রশংস। করে। । যে তোমাকে তরবারি দিয়ে আঘাত করে 
তার নামে তোমার পুত্রের নামকরণ করো! |” “জীবনের দুর্বার নদীতে 
পর্বতম অটল থাকো, কিন্ত জ্ঞানীর সম্মুখে ধন্থকের মতো নুয়ে পড়ো'__এই 
ধরনের বহু উক্তি কল্পডিগদের সাধারণ কথাবার্তায় প্রবাদবাক্যের মতে। ব্যবহৃত 
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হয়। এইসব কারণেই পুবন্দরদাম কন্নভবাসীদের হৃদয়-সিংহাসনে শাশ্বত 
স্থানের অধিকারী | 

পুরন্বরদাস ছিলেন মধ্বাচার্ষের অনুগামী এবং ব্যাসরায়ের শিষ্য । 
একথা৷ অস্বীকার করা যায় ন। যে মন্ত্রের মতবাদ তার পূর্ণ ও দৃঢ় বিশ্বাম ছিল। 
এ বিশ্বাস ছিল প্রাণবন্ত ও সক্রিয় তাই ধর্মমতকে কাব্যে পরিণত করার জন্য 
বিশ্বাসের সঙ্গে যুক্ত হয়েছিল উদ্দীপনা । তাই তার কিছু কিছু গানে 
দেখ। যায় কবির দৃষ্টিভঙ্গির প্রসার ও নমনীয়তা । ব্যাসরায়ের নেতৃত্বে 
ভক্তি-সাহিত্যকে আলোকোজ্জল কবে তিনিই প্রথম “দাসকূট? (দাপমগ্ডলী )র 
প্রথম স্থবিখ্যাত সদশ্ত বলে পরিচিত। যাকে বলা হয় “কর্ণাটকী নঙ্গীত' 
সেই গীতপদ্ধতির জনক কবি পুরন্দরদাস। তারই কাছ থেকে পরোক্ষ প্রেরণা 
লাভ কবেন পরবর্তা কালের প্রসিদ্ধ ভক্ত এবং প্রখ্যাত কর্ণাটকী গীতিকার 
ত্যাগরাঁজ। ধীরা কর্ণাটকের ঘরে ঘরে কন্পড সংস্কতির বাণী পৌছে দিয়েছেন 
এবং সাধারণ মানুষের জীবনে কন্নড সাহিত্যকে জীবন্ত শক্তিবূপে স্থাপিত 
করেছেন, সেই অতি বিশিষ্ট ব্যক্তিদের একজন পুরন্গবদাস। 


কনকদাস 

পুরন্দরদাসের সমকালীন কবি কনকদাঁসও ছিলেন মহাঁনভক্ত এবং নিজন্ব 
বিশিষ্টতায় উজ্জল । আভ্যন্তরীণ ও বাহ্‌ উপাদান অন্যায়ী বল! যায়, মেষ- 
পালকের ঘরে জন্মগ্রহণ করে নিজন্ব যোগ্যতাবলে সৈন্তাধ্যক্ষের পদে 
উন্নীত হন। মনে হয় কোনে। এক যুদ্ধর সময়ে উচ্চতর জীবনের আহ্বানে 
তিনি মংসারজীবন ত্যাগ করে পুরন্দরদীসের মতোই বিজয়নগরে গিয়ে ব্যাস- 
রায়ের শিশ্তত্ব গ্রহণ করেন। ধর্ম সম্পর্কে পুবন্দরদাস থেকে কনকদাসের 
ষ্টিক্দির মৌলিক পার্থক্য এই ঘে প্রথম কৰি মধ্বমতকে পুরোপুরি স্বীকার 
করে তারই মধ্যে য্থাশক্তি সাহম ও উদারতার পরিচয় দিয়েছেন, আর কনক- 
দাস তার প্রথম জীবনে রামানূজ পন্থায় বর্ধিত হয়েও ধর্ম ও সংস্কৃতির সকল 
প্রকার শুভ গ্রভাব গ্রহণে উন্মুখ ছিলেন। মবচেক্ষে প্রবল প্রভাব ছিল 
মধ্বমতের যা তিনি তীর গুরুর নির্দেশে অন্থসরণ করেছিলেন । পুরন্দরদাসের 
তুলনায় তিনি বিশেষ মতের প্রতি কম দায়বদ্ধ ছিলেন। তার মন ছিল 
অধিকতর উদার এবং অপর মতের প্রতি অধিকতর সহিষুঃ। 
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ভক্কির সঙ্গীত ছাড় কনকদাম লৌকিক ছন্দে কিছু দীর্ঘ কবিতাও রচন। 
করেন। তন্মধ্যে রামধান্য চরিত্রে মৌলিক বিষয় নিয়ে লেখা কন্নড-র অল্প- 
সংখ্যক কবিতার মধ্যে একটি । বিষয় আর কিছুই নয়_নিজ নিজ শ্রেষ্ঠত্ব 
প্রতিষ্ঠার জন্য চাউল ও বাজরার মধ্যে বিতর্ক । অবশেষে ঘার উপর বিচারের 
দায়িত্ব ছিল মেই রাম গরীবের প্রধান খাছ বাজরাকেই উৎকৃষ্ট বলে 
মত প্রকাশ করেন। কবিতাটি কেবল কাল্পনিক নয় প্রতীকীও বটে। বক্তব্য 
এই ঘষে ভগবান গরীবের স্মর্থক, সাধারণ মানুষের সেবক। আর একটি 
কবিতায় নল-দময়ন্তীর স্প্রপিদ্ধ আখ্যানটি সবল ও গতিময় ভাষায় বধিত। 
বর্ণনা পাঠকের মনকে ধরে রাখে । দুখেছুর্গতির পটভূমিকায় নায়ক-নায়িকার 
চরিত্র মহত্ব স্থপরিস্ফুট | অন্তান্ত কাব্য অপেক্ষা “মোহন তপত্বিনী” নামে 
তৃতীয় কাব্যখানি দীর্ঘতর | বর্ণনীয় বিষয় ভাগবতে কথিত উষ! ও অনিরুদ্ধের 
প্রেমকাহিনী । বইখানি নানাবিধ বর্ণনায় ভরা । কিছু কিছু অংশ লমকালীন 
বিজয়নগরের জীবন ও মহিম। বর্মিত। ধর্ম সম্পর্কে কনকদাসের দৃষ্টিভঙ্গি 
যে কতটা। উদার ছিল, কাব্যের শেষে হরি এবং হরের অধীনতার উপর গুরুত্ব 
আরোপই তার প্রমাণ । 

গানের মধ্য দিয়েই কবি কনকদাসের হৃদয়ের প্রকাশ ঘটেছে। এই সমস্ত 
অধ্যাত্স সঙ্গীত কবির ঈশ্বর ভক্তিপ্রবাহিনী পুর্ণ বেগে প্রবাহিত। পুরন্দর- 
দাসের মতো। তিনি বিশেষ কোনে ধর্মমত প্রচারে তেমন কোনো আগ্রহ 
দেখাননি। তার প্রধান লক্ষ্য ছিল আন্তরিক ভক্তি এবং ভাবন। ছিল মানবিক 
মূল্যবোধ । পুরন্দরদাসের মতো। তার গানের সংখ্যা এত বেশি নয়, কিন্ত 
অগ্রণী কবির মতে। তারও কিছু গান প্রার্থনামূলক, কিছু গান মিনতিপূর্ণ। 
কিন্ত প্রধানত তিনি ছিলেন এমন একজন ভক্ত, ঈশ্বরের কাছে আত্মনিবেদন 
এবং সেই নিবেদনজনিত আনন্দ ছিল তার গানের মর্মকথা। দৃষ্টাত্তন্বরূপ 
একটি গানে তিনি বলেছেন-_-“এই দেহ তোমার, এই প্রশ্নও তোমার । দিনের 
পর দিন ষে আনন্দ ও দুঃখ আমি লাভ করি তাও তোমার । যে কান মধুর 
শব এবং বৈদিক কাহিনী শোনে ত। তোমার) যে চোখ মোহিনী নারীর 
সৌন্দর্যের দ্রিকে তাকায় তাও তোমার । যে পঞ্চেত্দরিয় মায়ার জাসে আবদ্ধ 
তাও তোমার, হে প্রত, মানুষ কি তোমার মতো। মুক্ত ? 

আর একটি গানে তিনি মানুষকে আশ্বা দিয়ে বলেছেন ষে ভগবান 


মধ্য যুগ ২ ১১৭ 


আমাদের সকলের ভালোমন্দ দেখছেন, স্থতরাং আমাদের উদ্বেগের কোনে। 
কারণ নেই । মাসে মাসে কনকদাস পুরন্দরদাসের মতোই প্রচারকের ভূমিক। 
পালন করলেও তার রচনায় স্বাধীন চিন্তা ও বিশ্বজননী দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় বেশি। 
সাধারণ মানুষের জীবনযাপন ও বাগ.ভঙ্গি সম্পর্কে তার পরিচয় ছিল গভীর । 
সমাজ জীবনের ছুর্নাতি তুলে ধরতে তিনি কোনে। দ্বিধাবোধ করেননি । 
এ ক্ষেত্রে তিনি সরল ও স্পষ্টবাদ্দী। সমাজজীবনের বিশ্লেষণে তিনি একেবারে 
গভীরে প্রবেশ করেছেন। যেমন, 'কুল' সম্পর্কে তার গানখানি প্রবল যুক্তির 
আকারে লেখা । “ওরা তে। বার বার “কুল কুল' বলে, আমাকে বলে তো 
ধার। প্ররুত দিব্যস্থখ লাভ করেছেন তাদের কোন্‌ কুল? পদ্মফুল তো পক্ষে 
জন্মে, তাই তুলে এনে কি ভগবানের পায়ে দেওয়া হয় না? পৃথিবীর 
দেবতার ( অর্থাৎ ব্রাঙ্ষণর1) কি গোরুর দেহনি:স্ত ছুধ পান করেন না? 
তারা৷ কি মৃগকত্তুরী দিয়ে দেহ লেপন করবেন না? ভগবান নারায়ণ এবং 
শিবের কোন্‌ জাত? আত্মা ও জীবেরই বা কোন্‌ জাত? ভগবান যখন 
তোমাকে আশীর্বাদ করেছেন, তখন আর কুলের কথ! কেন? এই গানখানি 
কনকদাসের প্রতিনিধি স্থানীয়, নিজস্ব ভঙ্গির পরিচায়ক, চিন্ত। ও প্রকাশের 
সাহসিকতা এবং চিত্রকল্পের সঙ্গ তি যথার্থই প্রশংসনীয় । 


অগন্নাথদাস 


পুরন্দরদাস ও কনকদাসের পরে “দীসকৃট'-এর যে সমস্ত দাস কবির 
আবির্ভাব ঘটেছিল, তাঁদের মধ্যে জগন্নাথদাসপের নাম বিশেষ উল্লেখষোগ্য | 
জগন্নাথদাস ভক্তিধারাকে আরও প্রশস্ত করে দিলেন। তীর মধ্যে সমাবেশ 
ঘটেছিল সংস্কৃতির প্রতি অনুরাগ এবং মাতৃভাষার প্রতি আস্থার; তার উদার 
দৃষ্টিভঙ্গির সঙ্গে মিলিত হয়েছিল জ্ঞান ভক্তি ও এঁতিহ্ের শ্রেষ্ঠ বস্র প্রতি 
আনুগত্য । ষট্পদী ছন্দে বেশ মনোরম ভঙ্গীতে তিনি মাধ্বমতের ব্যাখা 
করে “হুরিকথ'মৃতসার” নামে একখানি গ্রন্থ বচনা করেন। দার্শনিক গ্রন্থ 
হওয়াতে বইটির বেশির ভাগ অংশ চিন্তার ভারে সহজবোধ্য না হলেও প্রকাশ 
তঙ্গি কবিত্বপূর্ণ এবং ভাষ। লৌকিক, এমনি কি স্থানে স্থানে ব্যাকরণ সম্মত। 
মহ্জ সবল শব; উপযুক্ত উপম। ও সুষম ছন্দপ্রবন্ধের গুণে বইটি মাধবদর্শনের 


১১৮ কম্নড সাহিত্োের ইতিহাস 


জিজ্ঞান্থ সাধারণ মানুষের কাছেও চিত্তাকর্ষক। কয়েকটি “সন্ষি'তে 
(প্রকারকে ) তার ভক্তির তীব্রতা এবং দৃষ্টিভজির উদারতা সাধক ও কৰি 
হিমাবে তার গুণাবলীকে অতি উতকটের স্তরে নিয়ে গেছে। নিম্নলিখিত 
অংশে তার দৃষ্টির উদারতা লক্ষণীয় । ঈশ্বরের ধ্যান-পরায়ণ মানুষের কাছে 
পৃথিবীর সমস্ত প্রাণীই দানের যোগ্য, সমস্ত বাক্যই মন্ত্র এবং সমস্ত কাজই 
পূজা ।, অল্পসংখ্যক হলেও জগন্নাথদাসের কীর্তনে এই একটি স্থরই প্রধান। 
ভগবানকে যে কবি শর্বব্যাগী বলে উপলব্ধি করেছিলেন সেই উপলব্িই তীর 
মূল স্থরের অপরিহার্ধ অঙ্গ । তার ঈশ্বর-উপলব্ধি ও সমুন্নত ব্যক্তিত্বের প্রকাশ 
তার একটি গানকে চমৎকার ব্বসংহত বাক্‌-প্রতিমায় পরিণত করেছে। গান- 
খানির ধুয়াটা এইরকম £ “যারা বুঝতে পারে ঈশ্বরের পুজ! তাদের কাছে কত 
সহজ, আর যার! বোঝে না তার হতভাগ্য । এই গানের কয়েকটি স্তবকের 
বক্তব্য এইরূপ ঃ “বিশ্বই তার মণ্ডপ, পৃথিবীটা বেদী, বৃষ্টিই তার “অভিষেক' 
(আ্বান), চতুর্দিক তার বসন, মলয় বাতাস হচ্ছে সুগন্ধি ধূপ, পৃথিবীর 
শশ্তরাজি তার নৈবেদ্য, দীপ্তিময় বিদ্যুৎ তার কর্পুর আরতি, কর্ণাটকের 
উদীর সংস্কৃতির প্রতিনিধি জগন্নাথদাস এতৰঞ্চলের শ্রেষ্ঠ মনম্বীদের অন্যতম। 


সঞ্ধম অধ্যায় 
মধ্যযুগ ২ 
অন্যান্য ভাগবত কবি 


ভাগবত” (ভক্তি) দৃষ্টি সম্পন্ন বেশ কিছু সংখ্যক কবি যে কুমারব্যাসের 
প্রেরণায় কন্নড ভাষায় লিখতে শুরু করবেন একথ। আগেই একবার বলা হয়েছে । 
বৈদিক ধারার মূল্যবান সাহিত্য তাদেরই রচনা । কুমারব্যাসের অনুসরণে 
প্রথম কবি কুমারবাল্ীকি ধিনি পাঁচ হাজারেরও বেশি স্তবকে ভামিনী 
ষট্পদী ছন্দে রামায়ণের কন্নভ বূপদান করেন । এই বইটিই বালীকি বামায়ণের 
পূর্ণাঙ্গ কন্নভ সংস্করণ বলে পরিচিতি । অনেক আগে বিমলন্থরির জৈন 
রামায়ণ অবলম্বনে কন্নড রামায়ণ লেখেন নাগচন্দ্র। 

কুমারবাল্মীকি প্রধানত সংস্কৃত মহাকবি বাঁল্সীকিকে বিশ্বস্তভাবে অন্ুদরণ 
করার ফলে তীর গল্পের কাঠামোর বিশেষ কিছু পরিবর্তন হয়নি, গ্রন্থের 
আগাগোড়া তিনি রামকে বিষ্ুর অবতার রূপে চিত্রিত করে তার ব্যাখানে 
ও বর্ণনায় “ভাগবত” বা ভক্তি ধাবরাটিকে বজায় রেখেছেন। তিনি যে বাক্ষপ- 
রাজ রাবণের কিছু কিছু সদ্গুণ প্রকাশের চেষ্টা করেছেন, তা বোধ করি 
জৈনরাঁমায়ণের প্রভাবে । কুমারবান্সীকি একজন কৃতী শিল্পী ছিলেন সন্বেহ 
নেই, বহু বিচিত্র চরিত্র নিয়ে বেশ সার্থকভাবে কাহিনী বর্ণনার ক্ষমতা তার 
ছিল। তীর স্তবকগুলি মণ ও পরিচ্ছন্ন। তবে কুমারবাল্ীকি মোটামুটি 
কাব্যের একই স্তরে বিচরণ করতেন এবং তীর পক্ষে উচ্চ শ্রেণীর কবিত্বের 
প্র্দশন কর। বড় একটা সম্ভব হয়নি। তি্বগ্রা নামে কুষ্খদেবরায়ের আশ্রিত 
এক কৰি কুমারব্যাসের অসমাপ্ত কাব্য মহাভারত সম্পূর্ণ করেন। তিন্বগ্ন। 
নিজেই তীদের শক্তির তারতম্যের কথা একটি সুন্দর উপম দিয়ে বলে গেছেন-- 
কুমারব্যাসের হ্বর্গীয় গঙ্গা মন্দাকিনীর পাশাপাশি তার নিজের কাব্য 
বমুন। প্রবাহিত। 

প্রায় একই মময়ে ভক্তিমার্গের শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ ভাগবতের প্রথম কন্ড অনুবাদ 
হয়। চাতুবিঠলনাথকে গ্রন্থকর্ত। বলা হলেও ভাগবৰতে কন্নভ রূপাস্তরে আরও 
কিছু কবির হাত লেগেছিল বলে মনে করা হয়। বইখানি সংস্কৃত 


১২০ কন্নড লাহিত্যের ইতিহাস 


ভাগবতের বিশ্বস্ত অন্নসরণ। ২৮০টি “সন্ধি' বা প্রকরণে বিভক্ত গ্রন্থের স্তবক 
খ্যা ১২ হাজারেরও কিছু বেশি । 


লক্ষ্মীশ 


কুমারব্যাঘ মহাভারতের প্রথম দশটি পর্ব এবং তিত্বগ্নী অবশিষ্ট অংশ কল্পড 
ভাষায় রূপান্তরিত করেছিলেন । “জৈমিনি ভারত” অনুবাদ করেন লক্ষমীশ। 
কুরুক্ষেত্র যুদ্ধে জয়লাভের পরে পাঁওবের৷ যে অশ্বমেধ যজ্ঞ করেন সে কাহিনী এই 
জৈমিনি ভারতেই পাওয়া! যায়। লক্মীশ মোটামুটি সংস্কতে রচিত 'জৈমিনি 
ভারত'কে অন্নসরণ করলেও তিনি বিচারবুদ্ধি প্রয়োগ করে কিছু কিছু অংশ 
পরিবর্জন ও পরিবর্ধনের দ্বারা তার নির্মীণক্ষম কল্পনাঁশক্তির বলে বইটিকে অন্ধু- 
বাদের পর্যায় থেকে অভিযোজনের পর্যায়ে তুলেছেন। মূল বইটি পৌরাণিক 
ধাঁচের রচনা, লক্ষমীশ তার শিল্পকৌশলে একে উচ্চশ্রেণীর কাব্যে পরিণত 
করেছেন। কন্নঙ কাব্জগতের একজন বড় গল্পকথক লক্ষমীশ। কাহিনী ব৷ 
উপাখ্যান ঘেমনই হোক না কেন, লক্ষমীশ তাকে নিজন্ব ভঙ্গিতে একটি উৎকৃষ্ট 
শিল্পবস্ততে রূপান্তরিত করেন। হ্থন্দর চিত্র বর্ণন, চিত্রকল্পের মালাবয়ন, স্থরের 
একতান স্ট্টি-__এইগুলিই তার বৈশিষ্ট্য । তবৈ কবির শিল্পদক্ষতা কখনও কখনও 
কত্িমতায় পর্যবসিত হয়। তবে বইটির শ্রেষ্ঠ অংশপমূহ যেন বহ্বর্ণরপ্রিত 
ফোয়ারার মতে৷ উৎসারিত হয়ে বিন্ময় ও আনন্দ স্থষ্টি করে। লাগামহীন 
অশ্বের মুক্ত শ্বচ্ছন্দ গতির মতে৷ লক্মীশের কাহিনী মূল পথ ছেড়ে অনেক 
অলিতে গলিতে সঞ্চরণ করে। 'জৈমিনি ভারত'কে একটি কাহিনী ন1 বলে 
কাহিনীগুচ্ছ বলাই লমীচীন। কাহিনীগত এক্যের পরিবর্তে ভক্তিরসের এঁক্যই 
বইটিকে বিশিষ্ট দান করেছে। প্রথম দিকের গল্পগুলির চেয়ে শেষভাগের 
গল্পগুলিতে কবির বর্ণনাশক্তি পরিণতি লাভ করে । প্রথম গল্প “সথধন্বা” এবং শেষ 
গল্প “চন্দ্রহাস'ই তার দৃষ্টান্ত । কবিবণিত গল্পগুলির মধ্যে “চন্দ্রহাসই” শ্রেষ্ঠ গল্প । 

আর একটি উদাহরণ “দীতা-পরিত্যাগ” কাহিনী যদিও এই গল্পটি “জৈমিনি 
ভারতে" খানিকটা শিখিলভাবে জুড়ে দেওয়! হয়েছে। এই করুণ কাহিনীটি 
সবিস্তারে বর্ণনা করেছেন কবি, বিশেষ করে লক্ষণ খন অনিচ্ছাসত্বেও সীতাকে 
এই খবরট। জানাতে বাধ্য হল যে একজন রজকের প্রচারিত শীত কলঙ্কের 
কথ৷ শুনে রাম সীতাকে ত্যাগ করেছে, তখন সীতার মনোজাব অতি চমৎকার- 
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রূপে বর্ধিত হয়েছে । সীতার অব্যবহিত প্রতিক্রিয়া প্রচণ্ড মানসিক আঘাত 
ও ছুখে, কিন্তু পরক্ষণেই লাহস ও দৃঢ় সংকল্প নিয়ে পে কঠিন বাস্তবের সম্মুখীন 
হয়। লক্ষণের প্রতি সীতার উক্তি__“তুমি আমাকে এই বনের মধ্যে রেখে কি 
অধোধ্যায় ফিরে যাবে। আমার গর্ভে সন্তান, তাই আমি আত্মঘাতিনী 
হব না। আমার অনৃষ্টে যাই ঘটুক আমি সহ করব। তুমি আমার শাশুড়ি 
কৌশল্যার্দেবীকে বলে। যে রাম নিরপরাধ! সীতাকে পরিত্যাগ করেছে ।' 
একথা শোনার পরেও লক্ষণ দাড়িয়ে রয়েছে দেখে পীতা আবার বলল--“তুমি 
দাঁড়িয়ে রইইলে কেন? তোমার ফিবে যেতে দেরী হলে রাম কি ক্ুদ্ধ হবে না? 
আমি বন্ত পশুর সাহাধ্য নিতে পারি। কিন্ত রাম যে একাকী রয়েছেন। রাজ। 
যখন ভূল করেন, তখন তাকে মে কথা বলার মতে কেউ আছে কি? আমর! 
এখানে দেখতে পাচ্ছি সীতার মন কীভাবে ছুই বিপরীত ভাবের মধ্যে 
দোলাফ্রিত__একদিকে রামের প্রতি ভালোবাসা ও রামের জন্য উদ্বেগ, অন্য 
দ্রিকে বামের অবিবেচনাপূর্ণ কাজের প্রতিবাদ। পর মুহূর্তেই এই ব্যাপারে 
অন্ত লোকের বাধাদানের ক্ষমতা নেই বলে সীতা বিষগ্রচিত্তে নিজের অদৃষ্টকে 
মেনে নিয়ে ব্যঙ্গমিশ্র কে বলল-_-নাঃ দয়াময় রামের কোনো অপরাধ নেই।” 
এইভাবে সীতার অস্থির চিত্তের দ্রুত পরিবর্তনে ও জটিল প্রতিক্রিয়ার কথা 
কবি পূর্ণ দক্ষতার সঙ্গে বণন1 করেছেন । 

চন্দ্রহান” কাহিনীটি বর্ণনাশিল্পের উৎকৃষ্ট নিদর্শন হিসাবে প্রশংসনীয় । অন্য 
কোনো গল্পে পাঠকের আগ্রহ আদ্যত্ত বজায় থাকেনা। ভগবদ্বিশ্বাসী অনাথ 
বালক চন্দ্রহাসের করুণ জীবনের অপরিমেয় ছুখকষ্ট ঈশ্বরের করুণায় দুর হয়ে 
যায়। যেধাত্রী পিতৃ-মাতৃহীন চন্দ্রহাসকে লালন পালন করে মানুষ করে 
তুলেছে সেই ধাত্রীর চরিত্র নি:স্বার্থ সেবার প্রতীক হিসাবে যথার্থই মহৎ। মন্ুস্য 
প্রকৃতির অন্ধকার দ্রিকট। উপস্থাপিত করা হয়েছে মন্ত্রীর স্বার্থপর ও দুষ্ট চিত্রের 
মধ্য দিয়ে, যে মন্ত্রীর একমাত্র পরাজয় ঘটল চন্দ্রহাসের সৌভাগ্য । “শীতা- 
পরিত্যাগ'-এর মতো এই কাহিনীতেও দেখি ছুঃখপীড়িতের জন্য পশুপক্ষীর 
স্বাভাবিক সহানুভূতি খুব কবিত্ব লহুকারে বণিত হয়েছে যার শেষে পাওয়া যায় 
একটি তাৎপর্যপূর্ণ মন্তব্য £ “এখানকার প্রাণিকুলের ভাঁলোবাস। ও সহান্ভৃতি 
দেখে আমাদের বলতে ইচ্ছ। হয় যে ঈর্ধযাকাতর নরনারী অধ্যুষিত শহরের চেয়ে 
নির্জন বন অনেক ভালো।। কৰি লক্ষমীশ একাধিক ভগবদ্তক্ত অথচ যোদ্ধা 
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চরিত্রের বর্ণনা করেছেন, বিভিন্ন ধরনের নারী চরিত্রের চিত্রটিও তার কাব্যে 
পাই। ছন্দে ও ভাষায় কবি লৌকিক ও চিরায়ত ছু বকম পদ্ধতিকে সহজ 
পাগ্ডিত্যে মিলিয়ে দিয়েছেন । কন্নড সাহিত্যের বিশাল ক্ষেত্রে তিনি একজন 
প্রতিভাশালী মহৎ গল্প-কথক | সমগ্র দৃষ্টিতে তার রচনাকে মহৎ সাহিতা বল 
সম্ভব না হলেও তার মধ্যে মহৎ শিল্পের কিছু কিছু উপাদান বিচ্যমান। 
কুমারব্যাস এবং লক্ষমীশ এই দুই কবির প্রভাবে ধারা লেখক হিসেবে 
পরিচিত, তাদের মধ্যে গোপকবি “চিত্রভারত' ও “নন্দীমাহাত্ন্য' নামে ছু'খানি 
গ্রন্থ রচন। করেছেন । মহাভারতের বসালাহরণের কাহিনী নিয়ে “চিত্রভারত' | 
এই গ্রন্থে চিত্রকবিতা অর্থাৎ বিচিত্র কারুকাধমণ্ডিত কবিতা আছে বলে এর 
নামকরণ “চিত্রভারত" ৷ “নন্দীমাহাত্ব্য' বর্ণনীয় বিষয়ে উল্লেখধোগা না হলেও 
কবিত্বপ্তণে পরিণত শক্তির পরিচায়ক । “ভাগবত” অর্থাৎ ভক্তিমূলক রচনা- 
ধারায় আর একজন কবির নাম নাগরস যিনি সর্বপ্রথম কন্নড ভাষায় ভাগবত 
গ্রন্থের রূপান্তর সাধন করেন । অন্থবাদের সঙ্গে তিনি স্তবক ধরে ধরে শঙ্করের 
অছৈত-দর্শনের অনুসরণে ভাগবতের ব্যাখ্যাও করেছেন এস্সগানির নাম 
দিয়েছেন__-“বাস্দেবকথামৃত” । কুমারব্যা থেকে নাগরস পর্যন্ত আমর। লক্ষ্য 
করি ঘে কৃষ্ণ তাদের অধিকাংশ গ্রন্থের প্রধাঁন চরিত্র ন! হলেও গ্রস্থেব নামকরণ 
করা হয় কৃষ্ণকথা। বলে। স্পষ্টতই ভাগবত ধারার অঙ্গ হিসারে কৃষ্ণভক্তিই 
প্র্র্সিত। নাগরসের গ্রন্থে গল্প বিশেষ কিছু নেই, যাও আছে তা রুষ্ণকে নিয়ে 
নয়। কৃষ্ণ কর্তৃক প্রচারিত জীবনদর্শনই বইটির মুখ্য বিষয়, তবু তার নাম 
বাস্থদেবকথামৃত' । যাই হোক, নাগরসের অন্থবাদ স্বচ্ছ, সরল ও নিভূলি। 
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আগেকার যুগের জৈণ কবিবা জৈন সাধকদের জীবন চরিত্র নিয়ে কাব্য 
করতেন। এ যুগে দেখ। যায় অন্যব্ূপ। এ যুগের জৈন কবিরা জীবনী কাব্যের 
দিকে দৃষ্টি ন৷ দিয়ে অন্যান্য বিষয়ে কাব্য রচনা করে এবং সে কাবোর ছন্দ 
দেশীয় এবং ভাষাও খুব সহজ সরল। এমনকি যখন বিষয়বস্ত পুরাতন, 
তখনও তাদের ছন্দ ও বীতি নতুন। তাদেরই অগ্রণী একজন হলেন “জীবন্ধর 
চরিতে'র রচয়িতা ভাস্কর ঘিনি ভক্তিরস ও কাব্যরস ছু'দ্িক থেকেই কবি কুমার- 
ব্যাসের ঘার প্রভাবিত। কাহিনী বর্ণণায় তিনি জৈনধারার অন্গামী 
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কিন্তু ভাঁবপ্রকাশে ও চিত্রকল্প প্রয়োগে উপনিষদ এবং ভাগবত প্রমুখ ভক্ি 
গ্রন্থের কাছে খণী। মূল জৈনগ্রস্থে এ সবের আভাস মাত্র নেই এবং জৈনধর্ম- 
মতের সাহায্যে এর ব্যাখ্যা করাও চলে না। দৃষ্টান্তরূপে জিনের প্রশংসায় 
উচ্চারিত একটি বাক্য উদ্ধত কর৷ হল-“পর্বজ্ঞের নামন্মরণ না৷ করলে পাখি 
অস্তিত্বের সমুদ্র কি শুকিয়ে যাবে? নামম্মরণ এবং মুক্তির জন্য ঈশ্বরের কাছে 
পূর্ণ আত্ম। সমর্পণ জৈন আদর্শের সঙ্গে মানায় না। কাহিনী বর্ণনায় কোনে 
বৈশিষ্ট্য না থাকলেও কবি কল্পনা ও প্রকাশভদ্ষিব দিক থেকে বেশ মনোহর 
্রস্থ। লৌকিকধাঁরাঁর অন্যান্য জৈন কবিদের মধ্যে শিশুমায়ণ তীর ছু'খানি 
গ্রন্থই যে স্ুুপ্রসিদ্ধ াংগত্য ছন্দে লিখেছেন সে কথাঁট। উল্লেখ করার মতো । 
পরবর্তাকালে তৃতীয় মঙ্গরস এ একই ছন্দে 'নেমিজিনেশসঙ্গতি" এবং ষট্পদী 
ছন্দে অন্যান্য গ্রন্থ রচনা! করেন। এই কথাট] বিশেষভাবে লক্ষণীয় যে প্রাচীন 
যুগের “নেমিজিনেশসঙ্গতি'র বিষয়বস্ত নিয়ে একাধিক জৈনকৰি চম্পৃ কাব্য বচন। 
করেছিলেন, কিন্তু এ যুগে মঙ্গরস সেই কাহিনী লিখলেন সাংগত্য ছন্দে। 
এর থেকেই বোঝ। যাঁয় এ যুগের জৈন কবিরা, সাধারণ পরিবতিত কাব্যধারায় 
কতট। প্রভাবিত। মহাভারতের জৈনরূপ নিয়ে ষট্পদ্ী ছন্দে যিনি কন্নড 
ভাষায় সর্বপ্রথম গ্রন্থ রচন। করেনঃ তার নাম শান । 

এ যুগের জৈন কবিদের মধ্ো সর্বেষ্ঠ হলেন রত্বাকরবণী। তিনি সাংগত্য 
নামক দেশীয় ছন্দে অথণ্ড জীবন দর্শন পরিবেশন করে কন্নড কাব্যসাহিতোর 
সমৃদ্ধি ঘটিয়েছেন বলে অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি। ষোড়খ শতকের মধ্যভাগে 
বিজয়নগর সাম্রাজ্যের পতন যখন আপন, এমনি সময়ে কর্ণাটকের পশ্চিম 
উপকূলে মুচাবিদরে নামক স্থানে এক ক্ষত্রির পরিবারে কবির জন্ম। তিনি 
ঘে অঞ্চলে জন্ম নিয়ে বড় হয়ে উঠেছিলেন, সেটি জৈনধর্মের একটি প্রাণকেন্দ্র 
ছিল। জৈনতত্বের বিশেষ শিক্ষাসহ তিনি কাব্য ও দর্শন নিয়ে পড়াশোন। 
করেন। মনে হয় তিনি উপযুক্ত গুরুর নির্দেশে যোগশাস্ত্রের অধ্যয়ন ও চর্চাও 
করেছিলেন। তাঁর রোমাঞ্চকর প্রেমের ফলে ধর্মমত পরিবর্তনের কাহিনী 
আজ পর্যন্ত প্রচলিত । এই গল্পের সত্যতা ঘাই থাক, আভ্যন্তর প্রমাণ থেকে 
একথা নিশ্চিত বলেই মনে হয় যে তিনি বিশুদ্ধ রোম্যান্টিক প্ররতির হলেও 
ইন্নছাঁড়া ভবঘুরে ছিলেন না। অখণ্ড জীবন দৃষ্টি লাতে সমূৎ্সক তিনি 
ছিলেন স্বাধীনচেতা মানুষ । জৈনদর্শন ও শীতিকথ। নিয়ে তিনি অনেকগুলি 
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সঙ্গীত ও “শতক” রচনা করেছেন। তার শ্রেঠ কীতি ভরতেশবৈভব? | 
প্রথম তীর্থস্কর পুরুদেবের খ্যাতিমান পুত্র ভারতেশ ও বাহুবুলির জীবন ও 
চরিত্র তীদের পিতৃদেবের জীবনের অঙ্গীভৃত হয়ে ছিল। কিন্ত বত্বাকরবর্ণীর 
পূর্বে ভারতেশকে নায়ক করে সবিস্তারে তার চত্রিত্রকথা৷ বল৷ হ্য়নি। 
আলোচ্য বইটির বিশেষত্ব এই যে তারতেশের চরিত্র পরিকল্পনায় কৰি 
আপাত বিরোধী বস্তর সমন্বয়কারী যে পূর্ণ জীবনের স্বপ্র দেখতেন সেই স্বপ্নকে 
অতি চমৎকারভাবে স্থজনশীল মৃত্তিতে রূপায়িত করেন। কাহিনীর মোটামুটি 
খসড়ার জন্য তিনি স্থপ্রপিদ্ধ জৈন গুরাণগুলির কাছে খণী হলেও সেই 
পৌরাণিক উপাদানের ব্যবহারে তিনি তার চিন্তা ও উপলব্ধিকে এমনভাবে 
প্রয়োগ করেন যে তার গ্রন্থখানি বিস্ময়কর জীবনদৃষ্টি এবং চিত্রকল্পের এখর্ষে 
একখানি অতুলনীয় সাই হয়ে ওঠে এবং সে স্থষ্টি মূলগ্রস্থকে বহুদূর পশ্চাতে 
ফেলে গেছে । তিনি যে ৮০টি “সন্ধি'র ( প্রকরণের ) এবং দশহাঁজার স্তবকের 
এই গ্রস্থখানিকে মাত্র নয় মাসের মধ্যে লিখে ফেলেছেন এবং শব্দের পাহাষো 
একটি বিশাল গভীর চবিত্র খোদাই করে তুলতে পেরেছেন সেটি বড় কম 
আশ্চর্যের কথ! নয়। 

এই কাব্যে গল্পাংশ খুবই সামান্য । কাবাখানি একটি বাক্তিত্বকে, বরং বলা 
যায়ঃ একটি আদর্শ পুরুষের স্বপ্রকে কেন্দ্র করে লিখিত। কবি-কথাঙ্গসাঁরে 
এই কাব্যের বর্ণনীয় বিষয় একজন রাজাখিরাঁজের গৌরবের কথাঃ যে রাজা 
অপরিসীম রাঁজশক্তি ভোগ কবে, জৈনযোগীরূপে মুহূর্তের মধ্যে তীর সমস্ত 
কর্মকে দগ্ধ করে মুক্তি লাভ করেন। রাজার গৌরব কোনো পাথিব বস্ত নয়, 
আধ্যাত্মিক বস্ত। একটি পূর্ণাঙ্গ জীবনের" স্বাভাবিক পরিণাম যা হতে পারে, 
এ সেই গৌরব_ ত্যাগ ও ভোগের সমন্বয়ের গৌরব । এক অর্থে, কাব্যখানির 
মধ্যে মহাকাব্যের বিস্তার ব! গঠন কিছুই নেই । সর্বপ্রকার অবস্থায় নায়কের 
টৈনন্দিন জীবনের কাজকর্মই অল্পবিস্তর বধিত। কিন্ত নায়কের অখণ্ড জীবন- 
বোধ সমস্ত কাব্যে পরিব্যাপ্ত হয়ে প্রত্যেকটি খুটিনাটি ব্যাপারকেও তাৎপধ- 
মণ্ডিত করেছে । প্রথম তীর্থস্করের জ্যেষ্ঠ পুত্ররূপে তিনি ৯৬০*০ পত্বীসহ 
স্থখভোগের মধ্যে জীবন কাটাচ্ছিলেন, এমন সময়ে তার কানে এল দ্িগ.- 
বিজয়ের ডাক । বিজয় অভিযানে বেরিয়ে একের পর এক জয়লাভ করে নায়ক 
যখন সমভ্ত দেশের পরাজিত রাজাদের প্রদত্ত উপহারাদি সম্তে তার রাজ- 
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ধানীতে প্রত্যাবর্তন করছিলেন, তখন নগরীর ছুয়ার মুখে তার চক্র হঠাৎ থেমে 
গেল। অর্থাৎ তার ছোটভাই বাহুবলি যোদ্ধা হিসাবে জোটের প্রাধান্য 
মেনে নিতে প্রস্তত নয় । ভারতেশ তীর ভাইকে ডেকে মুছ্‌ ও মিষ্টি কথায় 
বুঝিয়ে যুদ্ধ থেকে নিবৃত্ত করলেন । এ জয় অহিংসার জয় । ফলম্বরূপ, বাহুবলি 
সন্ধ্যাসী হয়ে তপন্ঠার জন্য বনে প্রস্থান করেন। ভরতেশ পিতার সঙ্গে সাক্ষাং 
করে তার আশীর্বাদ নিয়ে রাজধানীতে ফিরে এলেন এবং কয়েক বছর পরবে 
তিনিও সংসার জীবন পরিত্যাগ করে তপশ্চর্যায় মগ্ন থেকে মুক্তিলাঁভ করেন । 
গল্পটি প্রায় পুরোপুরি মূল জৈন পুরাণ থেকে গৃহীত। কিন্ত কোথাও 
ভারতেশের বিশিষ্ট ব্যক্তিত্বের কোনো আভাম নেই। বত্বাকরের বিশেষ 
কৃতিত্ব এই যে, তিনি তীর স্বপ্নের ধ্যানে সেই ব্যক্তিত্বের ধারণা করে তাকে 
যথাসম্ভব পুঙ্থানুপুঙ্খভাঁবে চিত্রিত করেছেন । এই চরিত্র-চিত্রই প্রধানত পাই 
তার গ্রন্থের ভোগবিজয়' নামক প্রথমভাগে। তার প্রতিভার এই অমূল্য 
স্থট্টির জন্য তিনি সকলের প্রশংসাভাজন। একজন আদর্শ নরপতিরূপে 
ভারতেশ তার রাজসভায় উপবিষ্ট হয়ে কর্তব্য পালনে রত-__এইরূপ বর্ণন। দিয়ে 
কাব্যের স্থচনা। মূল পুরাণ থেকে একটা বড় পরিবর্তন দেখা যায় ভারতেশ 
ও বাহুবলির সংঘর্ষে। মূল পুরাণে আছে, দুই ভায়ের মধ্যে রীতিমত 
যুদ্ধ বাধে এবং সেই যুদ্ধে বাহুবলি তার জ্যেষ্টভ্রাতাকে পরাজিত করেও ভাইয়ের 
রাজ্যলাভের আকাজ্জা ও অহংকার দ্রেখে বনে গমন করে। রত্বাকরের 
কাব্যে দেখি ভারতেশ যুদ্ধ করেন নি। তিনি মধুর বাক্যে বাহুবলিকে যুদ্ধ 
থেকে নিবৃত্ত করেন। স্পষ্টই বোঝা যায় মূল পুরাঁণ থেকে গ্রহণ করান সময়ে 
তিনি বিচার-বুদ্ধি প্রয়োগ করে যেখানে তার নায়ক চরিত্রের অপকর্ষ ঘটে 
সেখানে পরিবর্তন ঘটিয়েছেন। | 
গল্পের আরম্ভ থেকেই কৰি বার বার বলেছেন যে ভরত কোনো সাধারণ 
পুরুষ ছিলেন নাঃ তিনি পূর্ণ ব্যক্তিত্বের প্রতীক । তার অতি মানবিক বৈশিষ্ট্য- 
গুলি এবং তার পত্বীদের অবিশ্বীস্ত সংখ্যা কেবল প্রতীকী চরিত্র হিসাবেই 
সমর্থন করা চলে। বত্বাকর পুঙ্থান্ুপুঙ্খ বর্ণনার অন্থ্বাগী ছিলেন, ছিলেন 
শবশিল্পী। ভারতেশের চরিত্রের বৈশিষ্ট্যগুলিও তাই পুঙ্থান্গপুঙ্খভাবে বর্ণিত। 
কেবল কৰি রত্বাকরের কথায় নয়, রাজসভার কবিগো্ঠী, গায়কবৃন্ৰ, পত্বীবর্গ 
এমনকি রাজবাড়ির তোতাপাখির মুখ দিয়েও কৰি তার নায়কের মহৎ গুণাবলী 
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বর্ণনা করে এইবর্ধময় চিত্রকল্লাদি প্রয়োগ করে তার জীবন-ন্বপ্নকে রূপায়িত 
করেছেন । 

উদাহরণম্বরূপঃ কৰি এক জায়গায় বলেছেন__“ভারতেশকে দেখে মনে হয় 
তিনি যেন ইন্িয়াপক্তির জালে আবদ্ধ, কিন্ত আলে তিনি কখনোই ভোগে 
জড়িয়ে পড়েন নি। তাকে ছুিনীত উদ্ধত মনে হলেও তিনি কখনো সেরূপ 
ছিলেন না। অন্তর্দৃষ্টি দিয়ে জীবনের সমগ্র সত্যকে যে দেখতে পেরেছে এ সব 
তার লীলামাত্র। তাঁকে দেখলে কখনে। মনে হয় ছুর্ভেছ্য দুর্গ, কখনো বা 
উন্মুক্ত পল্লী প্রান্তর । তার পত্বীদের চোখে তিনি ছিলেন তীস্ষ পুষ্পশরের তুল্য 
আবার কখনো মূর্ত স্বর্গের সমান।” কৰি এই ভাঁধে তার জীবন-ম্বপ্রের বর্ণন। 
দিয়েছেন--রাজ। যেমন ভোগের চিন্তা করবে তেমনি করবে আত্মার সঙ্গে তার 
সাযুজ্যের কথ|। সে জীবনকে উপভোগ করুক কিন্তু তার ধর্মচিন্তা! বিসর্জন দিয়ে 
নয় । তার প্রাণে অনেক আকাজ্ষা থাকুক, কিন্তু সে অন্তরে অন্তরে থাকবে 
অনাসক্ত। সে কেব্ল উপযুক্ত পাত্রে দান করবে। বাজ। বাক্যকুশলী হোক, 
কিন্ত তাকে বাকৃসংযম ব। নীরবতার মৃল্যণও বুঝতে হবে। একই সঙ্গে সে রাজ ও 
ফকির হয়ে থাকবে । যেমন একজন কুমারী বাছ্ি সঙ্গীতের তালে তালে নৃত্য 
করতে থাকলেও তার মন নিবদ্ধ থাকে মাখার কলসীর উপর এবং সেই সঙ্গে 
মাটিতে তার পদক্ষেপের প্রতি, তেমনি রাজ! যখন পাঁখিব বিষয় নিয়ে মগ্ন থাকবে 
তখনো তার মন যেন সর্বদাই জীবনের উচ্চতর মৃল্যগুলি সম্পর্কে জাশ্রুত 
থাকে ।' 

ভর্ত দৈনন্দিন জীবনের প্রতিটি খুটিনাটি কাজের সময়েও বাক্যে ও কর্মে 
উচ্চমার্গে অবস্থান করতেন। বাজী,*শিক্ক, স্বামী, পুত্র» এবং ভাই হিসাবে 
স্বত্র্ত কর্তব্যবোধ ও ওচিত্যবোপেব প্রেরণায় তিনি তার বিভিন্ন কর্তব্য 
পালন করতেন। কবি রত্বাকর তীর কল্পনা অন্থযায়ী যে পুর্ণ মাহুষের চরিত্র- 
চিত্রণ করেছেন, তাতে তিনি ভারতীয় সংস্কৃতির বিশেষ প্রকাশরূপে কন্নড 
চরিত্রের শ্রেষ্ঠ ভাবমৃতি তুলে ধরেছেন। যেমন, বাঁজারপে তার কর্তব্য সমা- 
পনের পরে রাজকীয় মর্যাদার সমস্ত নিদর্শন সরিয়ে রেখে তপন্বী অতিথিদের 
সৎকার বিধানের জন্য বাজপ্রামাদের সদরে সাধারণ বেশে অপেক্ষা করতেন । 
রাজ। যখন তার সম্মানিত অতিথিদের সেবা-পবিচর্যা করতেন, তখন কোনে 
রাঁজভূত্য বাজার সেবায় নিযুক্ত থাকত না| । রাজার কোনে। পার্ধদ তখন তার 
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চাঁবপাশে ঘুরে বেড়াতে কিংব। রাজাকে প্রণাম জানাতে পারত না। যখন 
তিনি একটা স্তত্তে হেলান দিয়ে, একাকী দাড়িয়ে থেকে প্রত্যাশিত অতিথিদের 
জন্য নাকের উপর আঙুল রেখে চতুদ্দিক নিরীক্ষণ করতেন, তখন মনে হত 
তিনি যেন এই এক গভীর চিন্তায় মগ্ন কখন তিনি পাঁথিব জীবনের নদী পার 
হয়ে মুক্তিলীভে সমর্থ হবেন। এইভাবে কৰি সর্বদাই বিশেষ যত্বমীল ছিলেন 
যাতে রাজকর্তব্যের প্রতিটি ক্ষুদ্র অংশ যেন সেই সমুন্নত ব্যক্তির একটি 
মহিমান্বিত ভাবমৃতি গড়ে তুলতে সাহাধ্য করে। 

ভরতের অসাধারণ জীবনে একটা অদ্ভুত ব্যাপার হল তাঁর অত্যধিক 
পত্বীসংখ্য।। প্রশ্ন হতে পারে একজন আদর্শ মান্থষের যদি এত স্ত্রীই থাকে, 
তাহলে সেটা কোন ধরনের আদর্শ লোকের সম্মুখে তুলে ধরতে পাবে? 
একথা বলায় কোনে! সান্বনা নেই যে কবি এক্ষেত্রে মূলের অনুসরণ করেছেন, 
কারণ কবি তো অন্ধ অন্কারক ছিলেন না। ভরতের দাম্পত্য প্রেমের 
ক্ষেত্রেও অসীম শক্তি ধারণের ক্ষমত। প্রতীক শিল্প কৌশল হিসাবেই অর্থবাঁন 
হয়ে ওঠে । কবি বোধ হয় এই কথাই বোঝাতে চান যে আধ্যাত্মিক ও 
সমনবয়ী দৃষ্টিশক্তি সম্পন্ন ব্যক্তির পক্ষে বহুপত্বীকে নিয়ে চলা সহজ, কিন্তু যার 
সেই দৃষ্টি নেই এবং সাফল্যের চাবিকাঠি যার অনায়ত্ত তার পক্ষে একজন 
স্ব সঙ্গেও মিলেমিশে থাঁক। কঠিন। বিভিন্ন উপলক্ষে ভরত-পত্রীর৷ স্বামীর 
উৎকৃষ্ট গুণসমূহের প্রশংসা করত । “আকাশের একটি সুর্ষের প্রতিবিশ্ব যেমন 
জলপুর্ণ বিভিন্ন কলার মধ্যে দেখ। যায়, রাজাও তেমনি সকল স্ত্রীর 
হদয়ে স্থান করে নিয়েছেন। হরিণ ও বাঘ যেমন মুনিঝষি অধ্যুষিত আশ্রম 
অরণ্যে শান্তিতে বাম করে, রাজার পত্বীরাও তেমনি পারস্পরিক ঈর্য্যা|বদ্ধেষ 
ন। করে বাদ করত এবং স্বামীকে ভালবাসত । বলত যে রাজার ভালোবাসায় 
তার। পিত্রালয়ের কথা বিশ্বৃত হয়, নিদ্র। ভূলে গিয়ে সর্বদা আনন্দ সাগরে মগ্ন 
থাকত ।, এইভাবে কৰি স্থযোগ পেলেই দ্রেখিয়েছেন রাজার পত্বীরা৷ কত 
স্থখে ছিল, স্বামীকে খাইয়ে কীভাবে তারা অন্ন গ্রহণ করত এবং বাঁজকক্ষে 
উপস্থিত হয়ে তাকে উপহার ত্রব্যা্দি প্রধানের জন্য বানীরা যখন সিড়ি বেয়ে 
দ্বিতলে আরোহণ করত তখনও তারা কীভাবে চিন্তাহীন হাস্তকৌতুকে 
ছেলেমান্ষি করত। রাজার সঙ্গে এইসব রমণীদের কামকেলির উজ্জল বর্ণনাও 
কিছু কম নয়। কিন্তু সমস্ত ব্যাপারটাই উচ্চগ্রামে বীধা। যাকে বলা যায় 
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অদ্ভূত ও অঙ্লীল সেই সমস্ত অংশও বর্ণনাগুণে মর্যাদাপূর্ণ হয়ে উঠেছে। কবিষ 
অভিপ্রায় এই যে সংযমসীমার উপলব্ধি হলে দৈহিক সুখ অমর্ধাদাকর 
নয় । কাব্যটির বিভিন্ন স্থানে একাধিকবার ষে নৃত্যগীত নাট্যের বর্ণন৷ রয়েছে, 
তাতে লক্ষ্য করা যায় কবির অপার উৎসাহ, অন্ত্দ্টি এবং বেপরোয়! ভাব। 
সঙ্গীতের আনন্দ বণ্িত হয়েছে এইভাবে__“নায়িকারা৷ এমন মধুর ও উচ্চকণ্ে 
গান গাইত শুনে মনে হত যেন তাঁর। সঙ্গীত সমুদ্রের তলদেশ থেকে সংগৃহীত 
রাশিরাশি মুক্কে। মুখ দিয়ে ছড়িয়ে দিচ্ছে । বাগরাগিণীর বিকাশে এমন 
তান বিস্তার করত যেন তার। পরিপূর্ণ অন্তর থেকে চতুর্দিকে গীতন্থধ! ছিটিয়ে 
দ্রিচ্ছে। যখন কেউ বীণা বাজাত মনে হত যেন সে তার অনিন্দনুন্দর 
অনুুলি দিয়ে দেবী সরদ্বতীকে জাগিয়ে তাঁর সঙ্গীত সাধনায় দেবীর সাহাষ্য 
প্রার্থন। করছে । 

আনন্দ-উৎসব শেষ হলে নাঁয়িক। ও ভূত্যকুলের প্রস্থান । তৎক্ষণাৎ রাজ। 
ভরত নিজের মধ্যে আত্মসংবরণ করে এমনভাবে ধ্যাননিবিষ্ট হতেন যে দেখে 
মনে হত যেন তিনি হাজার হাজার বহর ধরে তপশ্চর্যায় রত। তার ইন্ড্রিয়- 
সমূহ তার আজ্ঞাধীন ভূত্যতুল্য। অন্গ্রহণ করেও তিনি যেন উপবাসী, 
বিষয়ভোগী হয়েও কৌমার্ধব্রতধারী,- রাজা হয়েও অনাসক্ত যোগী, এমন 
এক তপস্বী তিনি ধার মস্তক কেশরাজিতে পূর্ণ হলেও মন সমস্ত কু-বাসন। 
থেকে মুক্ত । 

সম্রাট হয়েও ভরতেশের মাতৃভক্তি অসাধারণ। একবার একদিন সন্ত্রীক 
উপবাসী থেকে রাজ তার রাণীদের মাতৃপরিচর্ধায় পাঠিয়ে দিয়ে স্বয়ং 
গমনোগ্যত হলে রাজমাত। সংবাদপ্শুনে পুত্রবধূদের তিরস্কার করে উপবাসী 
পুত্রের কষ্ট ও ক্লান্তির আশঙ্কা করে স্বয়ং বাজভবনের উদ্দেশ্টে রওনা 
হলেন। পথে মাতাপুত্রের সাক্ষাৎ ঘটে । সমম্মানে মায়ের চরণে প্রণাম করে 
রাজ। রাজপ্রাসাদে মাকে নিয়ে গিয়ে উপবাস অস্তে মায়ের পরিচর্য। করেন। 
অতঃপর তাকে দোলন-পালক্কে শুইয়ে দিয়ে এমন ভাবে দোলাতে থাকেন যেন 
তিনি শৈশবে মায়ের হাতে দোলনায় বড় হয়ে ওঠার খণ পরিশোধের চেষ্টা 
করছিলেন। এইভাবে একটি অত্যন্ত সামান্ত ঘটনাকে বিশেষভাবে রোমাঞ্চকর 
৪ অর্থবহ করে তোল! হয়েছে । 

ভরত ও বাহুবলির উপাখ্যানের কথ৷ পূর্বেই উল্লেখ কর! হয়েছে । সেখানে 
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ভরতের মধুর যুক্তি পরামর্শ তাঁর উন্নত প্রকৃতির উপযোগী । তিনি বাহুবলিকে 
বলেছিলেন--এমন কী কারণ ঘটেছে যাঁর জন্য আমরা পরস্পরের সঙ্গে কলহ 
করব? আমিও তোমার কোনে। বস্ত অপহরণ করিনি, তুমিও আমার কোনে। 
জিনিস চুরি কর নি। আমি যেরাঁজ! হয়েছি আর তুমি হয়েছ যুবরাজ ত। 
আমাদের আবাধ্য পিতৃদেবতার ইচ্ছা অনুযায়ী । আমরা কি পরস্পরের 
শক্ত? আমরা জিনপুত্র। আমরা যদি পরস্পরের সঙ্গে কলহ করি তবে 
আমর! আগামী প্রজন্মের জন্য বিশ্বাসঘাতকতার অনপনেয় নিদর্শন রেখে যাব। 
আমাকে জয় করে তুমি কি ষশম্বী হবে? অথব! তোমাকে পরাভূত করে 
আমি যশস্বী হব? তুমি আমার সঙ্গে জয়লাভের উদ্দেশ্যে যুদ্ধ করতে এসেছ, 
তাই নয় কি? নিয়শ্রেণীর লোকের মতো যুদ্ধের প্রয়োজন কী? আমি 
মেনে নিচ্ছি তুমিই বিজেতা৷ আর আমি পরাঁজিত। রাজার এই কথ শুনে 
তাঁর সামন্ত ও মন্ত্রিবর্গ বলে উঠল-__-আমাদের প্রভূর কি কখনো পরাজয় হতে 
পারে? স্মিতহাশ্তে ভরত বললেনঃ “কেন নয়? মন্সথের হাতে কার ন 
পরাজয় ঘটে । জৈন এঁতিহ্‌ অনুযায়ী বাহুবলি হল মদন দেবতা । ভরতের 
মধুর ও কোমল কথা শুনে গরুড়মন্ত্রে যেমন সাপের বিষ ঝরে যায় বাছবলির 
ক্রোধও তেমনি দূর হয়ে তার ত্বদয় শান্ত হয়ে গেল। 

এই কাব্যে ষে বর্ণনা প্রাচ্য রয়েছে তা ঠিক মামুলী নয়। কবির প্রধান 
শিল্পগুণ হল একটি মহৎ চরিত্রের মধ্য দিয়ে তীর নিজন্ব জীবনদৃষ্টি বর্ণনার 
জন্য উপযুক্ত প্রতীক ও চিত্রকর্ম খুঁজে বের করা । এই উদ্দেস্ট পূরণের জন্যই 
কবির সমস্ত বর্ণনা নিয়োজিত । গৌণ অনুপুঙ্খ সম্পর্কেও তিনি বিশেষভাবে 
সচেতন হলেও অতীত কবিদের প্রথানুগত্য নিয়ে আদৌ উদ্দিগ্ন নন। ভাষা ও 
ছন্দের উপর তাঁর দখল অসাধারণ এবং এই দুয়ের স্বতঃম্ফর্ত মিশ্রণের মূল 
আছে তীর সমন্বয়মূলক দৃষ্টিভ্গি। লোক-সংগীতের স্থর থেকে উদ্ভূত 
সাংগত্য ছন্দের চরম উৎকর্ষ ঘটেছে তার রচনায় । জনগ্রচলিত বাগবধারার 
এশবর্ধব ও হ্বাভাবিকতাই তার বরচনাবীতির প্রাণ। তার “ভরতেশবৈভব' 
কাব্য কেবল রাজ। ভরতেশেরই মহিম। প্রকাশ করে নি, এ কাব্য কবির 
জীবনদৃষ্টি নিয়ে লেখ। প্রতীকী সঙ্গীত_-তীর নিজস্ব মহাগীতিকাব্য । কৰি 
বত্বাকরবর্ণী কম্নভ ভাষায় একজন অতুযুন্নত কবি; পম্প, হবিহর এবং কুমার-: 
ব্যাসের সমপর্যায়ভূক্ত হওয়ার ম্বোগ্য । 

কি 


অষ্টম অধ্যায় 
মধ্যযুগ ৩ 
ষড়ক্ষরদেব ও অন্যান্য কবি 


ষোড়শ শতকের মধ্যভাগে বিজয়নগর সাম্রাজ্যের পতনের পরে কর্ণাটকের 
রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক জীবনে অন্ধকার নেমে আসে । পরহ্বাপহারী চোরের 
পল যেমন অন্ধকারে মিলিত হয়» তেধনি বাইরের কিছু অশুভ শক্তি কন্নভ 
দেশ অধিকার করে তার সম্পদ ও গৌরব হরণের জন্য যড়যন্ত্র করে। তার! 
উত্তর কর্ণাটকের মনোবল ভেঙে দিতে সমর্থ হলেও সৌভাগ্যক্রমে দক্ষিণ 
কর্ণাটকের অধিকাংশ অঞ্চল অক্ষুপ্ন থাকে । মাঝে মাঝে অবশ্ত সেই সব 
অঞ্চলেও বিপদ দেখ! দেয়। তবে মহীশুর রাজ্যের সৌভাগ্য ও শৌর্ষের গুণে 
কর্ণাটকের বত্বসিংহাসন অল্লান গৌরবে শোভা পেতে থাকে । এই রাজাদের 
উপর পৃষ্টপোষকতায় কমড ভাষা সাহিত; ও সংস্কৃতির অভ্যুদয় ঘটে । 


ষড়ক্ষরী 

অষ্টাদশ শতাব্দীর স্থচনায় মহীশৃর-রাজ চিকদেবরাজ নান। বিদ্যা ও 
কলাশিল্পের মহান্‌ পৃষ্ঠপোষক ছিলেন। তারই বাজত্বকালে কন্নড-সাহিত্য 
নব উদ্দীপনায় প্রাণবন্ত হয়ে ওঠে । দীর্ঘকাল যাবৎ অপ্রচলিত চিরায়ত কাব্য 
আবার রচিত হতে আরম্ভ করে । কোকিল যেমন সর্বপ্রথম বসস্তের আবির্ভাব 
ঘোষণা। করে, তেমনি বীরশৈৰ সন্ষ্যাসী কৰি ষড়ক্ষরী তার রচনার দ্বার চম্পৃ- 
কাব্যের পুনরভ্যুদয় ঘোষণ। করেন। সহজাত কবিপ্রতিভা ও অসাধারণ 
পা্ডিতের বলে তিনি চিরায়ত কাব্যের গুণবিশিষ্ট তিনখানি গ্রন্থ রচনা! করেন। 
তন্মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ 'রাজশেখরবিল1স' গ্রন্থে এমন এক ভক্তের কাহিনী বণিত 
যিনি ভগবান শিবের নাম-মাহাত্ব্য প্রচার করেন । এই একই বিষয় নিয়ে 
পূর্বেও গ্রস্থ রচিত হয়েছে কিন্তু “রাজশেখরবিলাস'-এর মতো! তা গুরুত্ব 
লাভ করেনি । কবি স্পষ্টতই ভক্তিমূলক বিষয়বস্ত নির্বাচনে কৰি হরিহরকে 
অনুসরণ করেছেন, কিন্তু অন্যান্য বিষয়ে তিনি পূর্বতন চম্পূলেখকদের অনুগামী । 

বইটির গল্লাংশ অতি সামান্য এবং অত্যধিক পন্ত্রভারে অবনমিত কুণ্জের 


ষড়ক্ষরদেব ও অন্তান্ত কৰি ১৩১ 


মতে। গ্রন্থখানি স্থদীর্ঘ বর্ণনা বাহুল্যে ভারাক্রান্ত । গল্পের গতি মন্থর ও 
পাঠকের কৌতৃহল বর্ধনের আদে সহাক্ষক নয়। একমাত্র শেষাংশে কিছু 
ভিন্নরূপ দেখ। দেয় যেখানে তিরুকোলবিনচি-র উপখ্যাঁনটি বর্ধিত। একদিন 
রাজকুমার রাজশেখর তার বন্ধুকে নিয়ে রাজপথে অশ্বচালনা করছিলেন। 
তখন পথিপার্বস্থ একটি গৃহ থেকে রাস্তায় খেলার জন্য ছুটে আপা তিরুকোঁল- 
বিনাচির পাঁচ বছরের শিশু রাজপুত্রের সঙ্গী মন্ত্রীর ঘোড়ার পায়ের তলে পিষ্ট 
হয়ে যাঁয়। শিশুপুত্রের মা ঘরে ফিরে এই ভয়াবহ হূর্টনায় শোকাহত হয়। 
পুত্রের মৃতাতে মায়ের বিলাপ অতি করুণ ও মর্মস্পর্শারূপে প্রকাশ পেয়েছে । 
সমগ্রভাঁবে বইটিতে কবির নৈপুণ্য ও উদ্ভাবনী শক্তির সঙ্গে উচ্চ কবিপ্রতিভার 
পরিচয় প্রকাশিত । কবির প্রথম বচন হলেও বইটিতে বিম্ময়কর কাবাগুণ 
বর্তমান তার দ্বিতীয় গ্রন্থ "শবরশঙ্করবিলাস' । এই গ্রন্থের বিষয়ববস্ত অজরনের 
শৌর্য ও তপন্তা শক্তি পরীক্ষার জন্য কিরাতবেশে ভগবান শিবের আবির্ভাব 
এবং পরিশেষে অজুনিকে পাশুপত অস্ত্রপ্রদান। এই গ্রস্থেও গল্লাংশ সামান্ত 
এবং বর্ণনা প্রচুর । প্রথম গ্রন্থের তুলনায় এই দ্বিতীয় গ্রন্থে সংস্কৃত নির্ভর 
এবং দ্ধার্থবৌধক শব্বসংখ্যক বেশি ! কিরাত যখন দ্রুতগামী শৃকরের পশ্চাদ্ধাবন 
করে তখন গল্পের গতিও কিছু ত্রুত হয়ে ওঠে। কিরাঁতবেশী শিব এবং 
তপন্বীবেশী অজুনের সংলাপ, পরস্পরের যুদ্ধ এবং অবশেষে পরিবার লাভ 
এই গ্রস্থের সবচেয়ে চিত্তাকর্ষক অংশ । সমগ্রভাবে দেখলে বইটি আকারে ও 
গুণগতমাঁনে মাঝারি ধরনের । কবির তৃতীয় গ্রন্থ চম্পু আকারে সাধক 
বসবেশ্বরের জীবনী । 

মহীশুরের ওভেয়র রাজীদের আমলে রচিত কন্নড় সাহিত্যের একটি 
বৈশিষ্ট্য হল সোজান্থজি ইতিহাসের বিষয় নিয়ে রচিত কাব্যের সংখাধিকা। 
চিরায়ত যুগের কবি পম্প এবং অন্যান্যদের ধর্মনিরপেক্ষ লৌকিক রচনায়ও 
অবশ্ঠ ইতিহাস লুকিয়ে আছে, কিন্তু কাব্যের আকারে ইতিহাস রচন। তাদের 
মুখা উদ্দেশ্ত ছিল না। সেই জাতীয় রচনা কেবল আলোচ্য যুগেই পাওয়' 
যায়। দৃষ্টাস্তস্বরূপ উল্লেখ করা! যায়'_ সাংগত্য ছন্দে লিখিত গোবিশ্দবৈদ্কের 
কগ্ঠীরাও নরসিংহরাজাবিজয়' গ্রন্থের কথা। এই গ্রন্থ মূলত একখানি 
এরতিহাপিক কাব্য- মহীশুর রাজবংশের অন্যতম শাসক কষ্ঠীরাও নরসরাজের 
জীবন ও কীক্তিবিষয়ক কাব্য ৷ বইখানির লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য হল সেই অশাস্তির 


১৩২ কনড সাহিত্যের ইতিহাস 


দিনগুলিতে রাজনৈতিক অবস্থা এবং জনসাধারণের জীবনযাত্রার বাস্তব ও 
জীবন্ত বর্ণনা । এই গ্রন্থে যদিও বর্ণনীয় বিষয় বা চরিত্র চিত্রণের স্বযোগ কম, 
তথাপি এর কাব্যোথৎকর্ষ উপেক্ষীয় নয় । 


শ্রীবৈষণব সাহিত্য 

এ যুগের আর একটি আকর্ষক বৈশিষ্ট্য হল শ্রবৈষ্ণৰ মতাদর্শে অন্প্রাণিত 
ভক্তি সাহিত্যের উৎসারণ। যদিও এই ধর্মমত বৈদিক এঁতিহ্বের আচাধ- 
্রয়ীর অন্যতম দ্বাদশ শতাব্দীর বাম]নুজ কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত হয়ে তার 
সমকাঁলেই কর্ণীটকে বিস্তার লাভ করে) তথাপি এই ধর্মমত অবলম্বনে তখনই 
কোনো সাহিত্য গড়ে ওঠে নি। মহীশৃর শাসকদের, বিশেষ করে 
চিকদেবরা1জের, পৃষ্ঠপোষকতায় পুরাঁনে। চিরায়ত সাহিত্যের পুনরাঁব্ভাব ঘটে 
এবং এই সাহিত্যের বিষয়বস্ত ও দার্শনিক তত্ব প্রধানত শ্রীবৈষ্ব মতের 
অনুযায়ী । কথিত আছে, চিকদেবরখজ স্বয়ং “চিকদেবরাজ বিন্পপ' এবং 
গীতগোপাল' নামে ছু'খানি গ্রন্থ রচনা করেন। প্রথমখাণি হন্দস্পন্দযুক্ত গঞ্ধে 
বুচিত, দ্বিতীক্পখানি সঙ্গীত আকারে গ্রথিত। এমনও হতে পাঁরে এই ছুটি 
চিকদেবরাজের মন্ত্রী, প্রসিদ্ধ কবি ও পণ্ডিত তিরুমন রায়ের বচনা। বাজ। 
স্বয়ং যদি গ্রস্থকার নাও হন, একথ। নিঃপন্দেহ যে তিনি তিরুমল রায়, সিংগ- 
রায়, চিকুপাধ্যাম্ম এবং হোন্নম্ম প্রভৃতি একদল লেখকের প্রেরণাদাত। । 

প্রতিভাশালী এবং ৰিশি্ রচনাশৈলী সম্পন্ন কবি হিসাবে তিরুমলবায়ের 
নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । সংস্কৃত ও কন্পড উভয় ভাষায় পণ্ডিত লেখক দুটি 
ভাষাতেই গ্রন্থ রচন। করেছেন। “তীর সমস্ত রচনার বিষগ্পবস্ত হল পৃষ্ঠপোষক 
চিকদেবরাঁজ, তার সমুজ্জল রাজনৈতিক জীবন এবং সম্মোহনী ব্যক্তিত্ব। 
তিরুমলবায়ের বুচিত গ্রস্থগুলিতে সমকালীন ইতিহামের বহু ব্যক্তি ও ঘটন। 
থে মুখ্য স্থান লাভ করেছে এই ব্যাপারটি কন্নড সাহিত্যে মোটেই স্থলভ 
নয়। তাই বল। যায়, তিরুমলরায়ের গ্রন্থাদি সে যুগের কর্ণাটকের ইতিহাস 
বূচনার একটি খাটি উত্স। এমনকি তার লেখা অলঙ্কার সম্পদ বিষয়ক গ্রন্থের 
নাম যে “অপ্রতিম বীরচরিতে" রাখা হয়েছে, তার কারণ অলঙ্কার সমূহের 
সংজাগুলির উদাহরণ দেওয়া হয়েছে “অপ্রতিমবীর' উপাধিধাবী চিকদেবরাজের 
বীবত্বপূর্ণ কীতিকলাপ থেকে । 


ষড়ক্ষরদেব ও অন্তান্য কৰি ১৩৩ 


তিরুমলার্ষের শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ তার পরিণত বয়মের গছ্য রচনা “চিকদেবরাজ 
ংশাবলী' । এই গ্রন্থে ইতিহাস, পুরাণ এবং ধর্মমতের এক অদ্ভুত মিশ্রণ 
ঘটেছে। পৃষ্ঠপোষক রাঁজার বিশ্বস্ত মন্্রীৰপে তিনি সমকালীন রাজনীতির 
সঙ্গে ঘনিষ্টভাবে পরিচিত ছিলেন এবং সেই ঝাজনীতির কথ তিনি পুঙ্থানুপুঙখ- 
রূপে লিপিবদ্ধ করে গেছেন। তার বর্ণনা বেশির ভাগ ক্ষেত্রে অসামপ্স্য 
ও অতিশয্বোক্তিতে পূর্ণ হলেও বইটির সবচেয়ে বিশিষ্ট গুণ হুল ছন্দোময় সমৃদ্ধ 
গছাবীতি। 
চিকদেবরাঁজের অপর এক মন্ত্রী চিকুপাধ্যায় কন্নভ ভাষায় তিরিশের অধিক 
গ্রন্থ রচনা করে গেছেন। এই সমস্ত গ্রন্থের বর্ণনার বিষয় শ্রীবৈষবদর্শন, 
পুরাণ অথবা জীবন চরিত-_-এক কথায় শ্রীবৈষ্ব পন্বীদের বিশ্বকোষ । 
তিরুমলার্ষের ভ্রাতা সিংগর্ণর্ধ কমভ ভাষায় প্রথম নাটক বচনা করেন। 
নাটকটির নাম “মিত্রবিন্মগোবিন্দ') সংস্কত নাটক বত্বাবলী'র ভাবাহ্ববাদ। 
প্রাচীন কল্মভ ভাষায় যে নাটক রচনার ধার। প্রচলিত ছিল সে বিষয়ে কোনো 
সন্দেহ নেই, কিন্তু ষে প্রথম নাঁটকখানি এ যুগ পর্যন্ত এসে পৌছেছে তা হল 
সিংগরার্ষের রচনা] | নাটকখানি মৌলিকও নয়, অন্থবাদ হিসাবেও উল্লেখ- 
যোগ্য নয় । 
প্রাচীনকাল থেকেই কন্নভ ভাষায় কোনে না কোনে দর্শন তত্বের কথা 
বাখ্যাত হয়ে আসছে । তবে বিজয়নগর সাম্রাজ্যের যুগে এবং তার পরে 
দর্শনের সুত্রগুলিকে সহজ সরল কম্নড-তে ব্যাখা। করার চেষ্টা সফল হয়েছে বল 
যায়। এই পর্যায়ের দু'খানি গ্রন্থ বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য । এক 
মহালিঙরঙ্গ-রচিত “অনুভবামৃত' । সরল ভাষায় ভাপিনী ছন্দে লিখিত শঙ্করের 
অদ্বৈতবাদের আলোচনা ৷ বইটি চিত্তাকর্ষক উপমায় পরিপূর্ণ বলে খুব জন- 
প্রিয়তা লাভ করেছে । অন্য বইটি জগন্নাথ দামের লেখ। “হবিকথামৃতসার' । 
ভামিনী ছন্দে রচিত এই গ্রন্থে আছে মাধ দর্শনের ব্যাখ্যা । এটিও সরল 
ভাষা ও উপম। প্রয়োগের জন্য প্রপিদ্ধ। তবে মহালিঙ্গরঙের গ্রন্থে বেশি 
আছে ন্তায়শান্ত্রসম্মত যুক্তি এবং জগন্নাথধাসের গ্রন্থে বেশি পাওয়া যাক 
ভক্তিরসের উদ্দীপন। । 
চিকদেবরাজের আশ্রিত কবিদের মধ্যে একটি উল্লেখযোগ্য নাম হোনম্ম। ৷ 
বাজার পরিচারিকাদের মধ্যে তিনি ছিলেন একজন শামান্ত নারী । কবি 


১৬৪ কন্পড সাহিত্যের ইতিহাস 


সিংগরার্ধ হোক্সম্নার কবিত্ব শক্তির পরিচয় পেয়ে তাকে উপযুক্ত শিক্ষাদান 
করেন। হোনম্ার গুণের কথ শুনে বাজ বাণীকে বললেন তাকে যেন কবিতা 
রচনায় উদ্বুদ্ধ কর! হয়। এরই ফলম্বরূপ জনপ্রিয় সাংগত্য ছন্দে রচিত হল 
হোন্নন্মার গ্রন্থ “হদিবদেয় ধর্ম' ( সতী স্ত্রীর ধর্ম)। প্রধানত উপদেশাত্মক এই 
সুন্দর কাব্যখানিতে বর্ণনা কৌশল বিশেষ না থাকলেও উদাহরণ ছলে মাঝে 
মাঝে প্রাচীন কন্নভ সাহিত্য থেকে উপাখ্যানের উল্লেখ করা হয়েছে । বহু 
পুরাতন ভারতীয় এঁতিহ্ৃ অনুসারে বিবাহিতা রমণীদের প্রতি উপদেশমাল। 
ফেধলমাত্র নীতি কাব্য ন৷ হয়ে অনুপম সৌন্দর্যম্ডিত সাহিত্যিক স্থা্টতে 
পন্বিপন্ভ হয়েছে । বইটি কেবল নারীদের উদ্দেশ্টে নয় পুরুষদের উদ্দেশ্য করেও 
লেখা । ঘে সমস্ত পুরুষ স্ত্রীজাতি সম্পর্কে ঘ্বণার মনোভাব পোষণ করে, 
তাদের নিন্দা করে এই মহিল৷ কবি সমাজে নারীর মর্যাদা নিয়ে আধুনিক 
দৃষ্টিভির পূর্বাভাস দিয়ে গেছেন। কাব্যটির রচনারীতি মাজিত ও বিশুদ্ধ 
কল্নভর উৎকষ্ট নিদর্শন । চিরায়ত কাব্যের কাঠিন্ত কিছু থাকলেও ভাষা 
অপরিচ্ছন্ন নয় | প্রবহমান সাংগত্য ছন্দে লেখ। বলে বইটি স্থখপাঠ্য । পরবর্তাঁ- 
কালের অপর এক মহিলা কবির নাম হেলবনকটে গিবিরশ্মা। ঈশ্বরের 
প্রেমোন্সত্তা এই নারী দিব্য প্রেরণার বশে. কিছু গান ও গল্প লিখে গেছেন। 
ভগবান কৃষ্ণের প্রতি তার প্রগাঢ় ভক্তির জন্য তাকে মীরাবাঈ-এর সঙ্গে তুলন। 
কর চলে । দ্বাদশ শতাব্দীর কন্নড মহিলা! কবি অক্ষমহাদেবীর মতে। তিনিও 
ছিলেন বিম্মযনকর ক্ষমতাপম্পন্ন মরমী কবি। 

অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতকে রচিত ব্হুসংখ্যক গ্রন্থের সন্ধান পাওয়া যায়। 
তাঁদের কয়েকখানি মহীশুর রাজাদেরু পৃষ্ঠপোষকতায় রচিত হলেও সেগুলি 
কাব্যগুণে অন্ধুক্নত। তবে মহীশৃর রাজবংশের মুম্মদি কষ্ণরাজ ওভেয়ার-এর 
অবদান অবশ্যই উল্লেখযোগ্য । তিনি নিঙ্গে প্রায় পঞ্চাশখানি গ্রন্থ রচনা করে 
গেছেন এবং সমকালীন লেখকদের উৎসাহদানেও ছিলেন অকুপণ। তার পৃষ্ঠ- 
পোষক কবিমগ্ুলীর মধ্যে সর্বাপেক্ষ। প্রসিদ্ধ অলিয় লিঙ্গরাজ এবং কেম্পু- 
নারায়ণ । মুদ্রারাক্ষসের কাহিনী নিষে কেন্পুনারায়ণ মিশ্র গ্ভরীতিতে পিখেছেন 
“মুত্রামঞ্জুষা' । কন্পড লাহিত্যের ইতিহাসে গ্রন্থটি অন্পম। যদিও তিনি 
ধথেষ্টভাবে প্রাচীন ও আধুনিক ভাষার মিশ্রণ ঘটিয়েছেন তথাপি তাকে 
আধুনিক কনর অগ্রদূত বল। চললে । উনবিংশ শতকের শেষভাঁগের কবিদের 


ষড়ক্ষরদেব ও অন্ঠান্ত কৰি ১৩৫ 


মধ্যে বসবন্না শাস্ত্রী তার অসাধারণ কবিত্বশক্তি এবং অন্গবাদ ক্ষমতার জন্য 
বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী । কালিদাসের শকুস্তলার কর্পড অন্বাদের জন্ত তিনি 
“অভিনব কালিদাস, আখ্যা! লাভ করেন। তিনি কেবল সংস্কৃত নাটকেরই 
অন্থবাদক ছিলেন নাঃ “শূরসেন চবিত্রে' নাম দিয়ে শেকৃস্পীয়রের “থেলো” 
নাটকের অনুবাদ করে কন্নভ ভাষায় বিদেশী সাহিত্য অনুবাদের পথ প্রদর্শন 
করেন। 

প্রাচীন থেকে আধুনিক কন্নড সাহিত্যে ঘে যুগ পরিবর্তন ঘটে, তার ষথার্থ 
প্রতীক হলেন লক্ীনারায়ণ নন্দলিকে, যিনি সাধারণত হুন্দর' নামেই 
পরিচিত। উনবিংশ শতকের শেষে তার জন্ম এবং মৃত্যু বিশ শতকের গোড়ায় । 
বিদ্যালয়ের শবীব চর্চার শিক্ষকরূপে তিনি দারিব্রা ও ব্যাধিবিড়ন্বিত ৩১ বছরের 
স্বল্লায়ু জীবনে “ষক্ষগান* নামে পরিচিত লোকনাট্য এবং অন্তান্ গচ্ ও 
পদ্য বচনার দ্বারা কমড সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করে যান। তিনিই প্রথম ইংরাজী 
সাহিত্যের মাধ্যমে পাশ্চাত্য প্রভাবে দীক্ষিত হন। “গোদাবৰী" নামে একটি 
উপন্যাসের কয়েকটি অধ্যায় লিখে তিনি সেটি সম্পূর্ণ করে যেতে পাবেন 
নি। নতুন ধরনের লেখায় তার ব্যাকুল আগ্রহ থাক। সত্বেও পাছে গ্রন্থের 
দ্বীকৃতি ও প্রকাশে বাধা ঘটে এই ভয়ে তিনি তার তিনখানন গ্রশ্থই পুরানো 
কম্ডয় রচনা করেন। এমনকি তিনি একথাও প্রচার করেন ষে বইগুলি তার 
নিজের রচন। নয়; পূর্বতনকালের 'মুদ্দণা' নামক কোনে। কবির রচন।। 
কিছুকাল যাবৎ এই বিতর্ক চলছিল যে “মুদ্দণী ও লক্ীনারায়ণ একই ব্যক্তি 
কিনা । পরে নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হয় যে তারা অভিন্ন । 

তার গ্রস্থগুলির মধ্যে রামায়ণের বিভিন্ন বিচ্ছিন্ন কাহিনী নিয়ে রচিত 
“রামাশ্বমেধাই সর্বশ্রেষ্ঠ । এই গ্রন্থের প্রধান বর্ণনীয় বিষয় “পন্মপুরাণ'-এর উপর 
ভিত্তি করে লেখা রামের নির্বাসন, গৃহে প্রত্যাবর্তন এবং বাঁজ্যাভিষেকের 
পরে অন্থষ্ঠিত অশ্বমেধযজ্ঞকে কেন্দ্র করে গ্রথিত। তবে এই গ্রন্থের সর্বপ্রধান 
আকর্ষণ কৰি মুন্দণা এবং তীর স্ত্রী মনোরমার চরিত্র স্থষ্টি। তাদের মনোরম ও 
হাসিখুশি সংলাপের মধ্য দিয়ে তার। প্রধান প্রতিপাগ্ের কাঠামোটি তৈরি 
করে মুখ্য বিষয়কে দীঞ্চিতে অতিক্রম করে গেছেন। গল্পটির বুচনাক় ও 
উপসংহারে এই দম্পতীর কথোপকথন, গল্পের মাঝে মাঝেই তাদের উপস্থিতি 
কবি ও সমালোচক এই ছুই বিভিন্ন শ্রেণীর মনোভাবকে স্পষ্ট কধঝে তুলেছে। 


৪৩৬ কম্নভ সাহিত্যের ইতিহাস 


গ্রন্থের প্রারভেই বর্ধাকালের ষে চমৎকার বর্ণন। রয়েছে, তাতে মামুলী প্রথান্থগত 
বর্ণনার বদলে আছে নতুন নতুন চিত্রকল্পের শোভা । মুন্ধণার গগ্রীতিতে 
যে ছন্দও আকর্ষণশক্তি ত সমগ্র কন্নভ সাহিত্যে তুলন। রহিত । 


নবম অধ্যায় 
আধুনিক সাহিত্যের সুচনা 


প্রাচীন ও মধ্যযুগের কমড সাহিত্য সম্পর্কে মোটামুটি পর্যালোচনা কর হুল। 
এবারে আমাদের দেখতে হবে কৰে থেকে আধুনিক কম্ড সাহিত্যের স্থত্রপাত 
এবং কিভাবে বর্তমান শতকে এই সাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধি হল। প্রাচীন ও 
মধ্যযুগের সাহিত্যের মতোই আধুনিক যুগের সাহিত্য সম্পর্কেও অঙ্গুলি নির্দেশ 
করে বলা কঠিন ঠিক কোন্‌ সময় থেকে এর স্ুচন। হয়েছে । একথা স্থবিদিত 
থে বাত্রিশেষে অন্ধকারের আবরণ ভেদ করেই দিনের আলে। শুরু হয়। 
কিন্ত ঠিক কোন সময়টিতে উষার আবির্ভাব বল৷ সহজ নয়। তেমনি ৰল। 
যায়, প্রাচীন সাহিত্যের চিহ্ৃযুক্ত হয়েই আধুনিক সাহিত্য দেখ। দিল। 
অবিমিশ্র আধুনিক সাহিত্যের জন্মলগ্ন নির্িষ্ট করে বলা কঠিন। মোটামুটি 
ভাবে বলা যায় আধুনিক কন্নড সাহিতোর অরুণোদয় উনবিংশ শতকের 
তৃতীয় দশকে, আলোর প্রথম প্রকাশ এ শতকের মাঝামাঝি এবং আলোর 
জোয়ার আসে বিংশ শতকের গোড়ায় । ঠিক ঠিক বলতে গেলে প্রকৃত 
স্থজনশীল রচনার স্থ্য কম্নড সাহিত্যের দিগন্তে দেখা দিল এই শতকের তৃতীয় 
দশকে | দেখ! যাচ্ছে, পৃথিবীর কোনো কোনে। অঞ্চলের বিলম্বিত উধার মতো! 
কন্নড সাহিত্যের যুগ পরিবর্তনের কালসীমাও দীর্ঘস্থায়ী । ১৯২ সালের আগে 
পর্যন্ত স্থজন প্রতিভ। বিচিত্রবর্ণে বিকশিত হয়ে ওঠে নি। 

অন্যান্ত ভারতীয় ভাষার মতে। আধুনিক কম্নভ সাহিত্যের জন্ম হল 
ইংরেজী শিক্ষা ও নব্য চিন্তাধারার প্রভাবে । গত ৪০|৫* বছর ধরে বচিত 
সাহিত্যের গঠন, রীতি ও বিষয়বস্ততে এই প্রভাব সুস্পষ্ট । [ বল! প্রয়োজন 
লেখকের এই মন্তব্য সহ মূল কনড গ্রন্থ লিখিত হয় ১৯৬৯ সালে, প্রকাশ ১৯৬৫ 
সালে । ] একথা মনে রাখা দরকার যে নতুন প্রকাঁশভজির একট! প্রেরণ! 
আগে থেকেই ছিল। পুরানো ও নতুনকে সমভাবে মেলাবার মতো সমন্বয়- 
মূলক দৃষ্টিরও অভাব ছিলন।। হাজার বছরেরও বেশি কাল ধরে এই সমর 
দৃষ্টি শ্রেষ্ট কম্পভ সংস্কৃতির অন্ীভূত ছিল। তাই বল! যায় যে কন্নড লেখকদের 
অস্তঃপ্রেরণ। ও সমন্বয়ী দৃষ্টি যখন ইংরেজী ভাঁষ। ও সাহিত্যের মাধ্যমে পাশ্চাত্য 


১৩৮ কন্পভ সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রভাবের সঙ্গে যুক্ত হলঃ তখনই আধুনিক কম্নড সাহিত্যের জন্ম। একথা 
বলা ঠিক নয় যে আধুনিক কন্নড সাহিত্য কেবল বাহ্‌ প্রভাবের ফল। 

অতি প্রাচীন কাল থেকেই পাশ্চাত্য বণিক ও ছুঃসাহসিক অভিষাত্রীর 
ভারতবর্ষে যাতায়াত করে আসছিল । পশ্চিমের সমুদ্র পথ দিয়ে এসে তারা 
কর্ণাটকের মাটিতে পদার্পণ করে এতদঞ্চলের নান। স্থানে ঘোরাফের। করে । 
কিন্তু তাদের জীবন ও সাহিত্যের প্রভাব পড়ে কেবল ইংরেজদের আমলে । 
তার! ভারতবর্ষে প্রথম আসে ব্যবসা-বাণিজ্যের উদ্দেশ্যে । ধীরে ধীরে তার! 
এদেশের অধিবাসীদের হুর্বলতা। বুঝতে পারে এবং তৎকালীন রাজনৈতিক 
অবস্থার স্থযোগ নিয়ে বিভেদনীতি প্রয়োগ করে ও উন্নত অস্ত্রশক্কির সাহায্যে 
সমগ্র দেশের উপর কর্তৃত্ব স্থাপন করে। শাসক ও শাপিতগোষীর মধ্যে 
একটি যোগত্ত্র রচনার জন্য তার! এদেশবাপীকে ইংরেজী শেখাবার ব্যবস্থা 
করলে বা1পারট। প্রতিক্ষিপ্ত হয়ে শাঁসকগোঠীর প্রতিকূলে যায়। এই প্রক্রিয়ার 
মধো যেন নিয়তির অদ্ভুত খেল। লক্ষ্য করা যায়। যে শিক্ষা-ব্যবস্থাবলে 
ইংরেজ শাসকশক্তি ভারতবাসীকে ব্রিটিশ মাশ্রাজ্যের অন্বস্তাবকে পরিণত করে 
চিরদাসত্বের বন্ধনে বেঁধে রাখতে চেয়েছিল, সেই শিক্ষাব্যবস্থাই দেশাত্ম- 
বোধের জাগরণ ঘটিয়ে স্বাধীনতার স্পৃহাকে বলবতী করে তোলে। 

যে ত্বাধীন ভারতের কল্পনা এক সময়ে মিথ্য। স্বপ্ন বলে মনে হত, 
যোগ্য নেতৃত্বের পরিচালনায় এবং বহু মানুষের ব্যথা ও ছুঃখবরণের ফলে সেই 
ত্বপ্নই কালক্রমে বাস্তবে পরিণত হয় । কিন্ত ইংরেজ তার আগেই কর্ণাটককে 
নানা অংশে খণ্ডিত করে সেই বিচ্ছিন্ন অংশগুলি মুক্তি যুদ্ধে তাদের 
সহায়ক শক্তির মধ্যে ভাগবীটোয়ার। কুরে কর্ড দেশ ও তার অধিবাসীদের 
এঁকাবোধকে মুছে দেওয়ার চেষ্টা করে। সাহিত্য ও সংস্কৃতির কথ দূরে থাক, 
কন্পড ভাষার অস্তিত্বই বিপন্ধ হয়ে পড়ে । নাঁন। সীমাস্তবর্তা অঞ্চলের বিভিন্ন 
ভাষার আগ্রামে কমড ভাষা নানাভাবে বিকৃত হতে থাকে । কন্নডিগের! 
( অর্থাৎ কন্নভ-ভাষীর1 ) নিজেদের অভিন্ন স্বরূপ বিস্বৃত হয়ে এই বিরুতিকেই 
স্বাভাবিক অবস্থা বলে মনে করে। ইংরেজী শিক্ষার ফলে কল্পডভাষীর এইভাবে 
দ্বৈত-দাসত্বের বন্ধনে আবদ্ধ হয় । 

সৌভাগ্যক্রমে শিক্ষিত কন্মডিগের একই সঙ্গে ভারতপ্রীতি ও কন্নড-গ্রীতির 
মধ্যে কোনোরপ বিরোধের বদলে নতুন এক জাতীয় চেতনায় উদ্বদ্ধ হন। 


আধুনিক সাহিত্যের সুচন। ১৩৯ 


কল্পভভাষার সাহিত্য ও সংস্কৃতির পুনরভ্যুদয়ের আদর্শে তার দীক্ষিত হলে 
গোড়ার দিকে তাদের কেউ কেউ গৌড় সংকীর্ণচেত। বলে নিন্দিত হন। 
কিন্তু ধীরে ধীরে তাদের কন্পডগ্রীতি কর্ণাটকের সর্বত্র ছড়িয়ে পড়ে। দেশের 
সচেতন জনশক্তির মন্ত্র হল-_ম্বাধীন ভারত ও অথণ্ড কর্ণাটক' । যে ইংরেজী 
শিক্ষা এই অথগ্ডতাকে ব্যাহত করতে চেয়েছিল সেই শিক্ষার ফলেই যে অখণ্ড 
কর্ণাটকের জন্ম এর চেয়ে নিয়তির পরিহাস আর কী হতে পাবে? 

বিভিন্ন শাসন ব্যবস্থার অধীনে নানা খণ্ডে বিভক্ত সে যুগের কর্ণাটকে 
পাশ্চাত্য প্রভাব আসে বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন ভাবে । সমৃদ্রবর্তা কর্ণাটক অর্থাৎ 
দক্ষিণ কাঁনাঁড়। মাদ্রাজ প্রেমিডেন্সীর অন্তভূক্ত ছিল বলে অন্যন্য অঞ্চলের 
তুলনায় বেশ কিছু আগেই ইংরেজী শিক্ষা লাভ করে নতুন চিন্তায় উদ্দ্ধ হয়। 
এ অঞ্চলের শিক্ষিত লোকেদের মধ্যে জীবন ও সাহিত্য সম্পর্কে নতুন দৃষ্টি- 
ভঙ্গী গড়ে ওঠে। এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে বল। উচিত কন্নভ ভাষার প্রতিভ। 
খ্রীস্টান মিশনারীদের অনুরাগ ও সেবার কথা । আধুনিক কন্পড ভাষায় যে 
লিপি প্রচলিত তা সেই মিশনারীদেবই দ্ান। প্রাচীন লিপির উপর ভিত্তি 
করেই এই নতুন লিপি গঠিত। কম ভাষায় মুদ্রাঘস্ত্র প্রতিষ্ঠাও তাদেরই 
কীতি। কেবল তাই নয়ঃ ভারতীয় পণ্ডিতদের সাহাব্য নিয়ে তার] ব্যাকরণ, 
ছন্দ ও অভিধান জাতীয় গ্রন্থ রচনা ও প্রকাশ করেন। কন্নড ভাষা ও 
সাহিত্যের অধ্যয়নে বইগুলি খুবই সহায়ক । কন্সড বিছ্যাচর্চার গোড়ার দিকে 
এই মিশনারীদের দান শ্রদ্ধা ও কৃতজ্ঞতার সঙ্গে ন্মরণীয়। এদের মধ্যে বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য কয়েকটি লেখা ; [০1১ ৪০০০77:6]) [1৩৮6১ ৮1৮6] 
চ২1০, এবং 0814%/611, পূর্বতন মহীশৃর রাজ্যে রাজকীয় পৃষ্ঠপোষকতায় 
প্রাচীন গ্রন্থাদি সম্পর্কে গবেষণা ও প্রকাশনার কাজ অশ্রসর হতে থাকে। বেশ 
ব্যাপকভাবে শিলালিপির সংগ্রহ ও সম্পাদণার কাজে হাত দেওয়া হয়। 
[98879191512 08105009 নাম দিয়ে কয়েকটি খণ্ড প্রকাশ করে [.5%/13 [২1০৩ 
শিক্ষিত সাধারণের কৃতজ্ঞতাভাজন হন। এই খগুগুলিতে প্রাপ্ত শিলালিপি 
থেকে কন্মভিগের। তাদের রাজ্যের ইতিহাস ও সংস্কৃতির পরিচয় লাভ করে। 

শিলালিপি ছাড়া কাব্য ও বিজ্ঞান. বিষয়ক প্রাচীন গ্রস্থাদিও প্রকাশিত 
হয়। যেন একটা চমৎকার প্রাচীন মন্দির বু শতাব্দী যাবৎ মৃত্তিকাগর্ভে 
লোকচক্ষুর অগোচরে থেকে হঠাৎ একদিন তার পূর্বতন মহিম। নিয়ে ভূপৃষ্টে 
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জেগে উঠল। কন্নড ভাঁষীদের পক্ষে এই এরশ্বর্ধময় এঁতিহের আবিষ্কার 
আনন্দ ও গর্বের স্বৃতি জাগিয়ে তোলে । 

উত্তর কর্ণাটকে কিন্তু রাত্রির অন্ধকার দুর হয়ে নতুন দিনের আলে 
আসতে অনেক দিন লেগে গেল। একদিকে যেমন ইংবেজী শিক্ষার প্রসার 
ছিল মন্থর, অন্যদিকে তেমনি শিক্ষিত কন্নভিগদের মন প্রতিবেশী ভাষাগুলির 
চাপে মাতৃভাষা বিমুখ হয়ে রইল। আজও সেই বিমুখত। সম্পূর্ণরূপে দুর 
হয়নি। উনবিংশ শতকের শেষার্ধে এই অঞ্চলের প্রাথমিক বিগ্যালয়সমূহে 
কম্পডভাষী বালক-বালিকাঁদের প্রথম ভাঁষারপে মারাঠী শেখানো হত। 
সরকারী শিক্ষা বিভাগ অনেক বছর পরে বুঝতে পারল যে এ অঞ্চলের ভাষা 
মারাঠী নয়, কন্পড। এবং এই উপলব্ধির মূলেও ছিল একজন ইংবেজ ধিনি 
শিক্ষাবিভাগের উচ্চপদস্থ কর্মচারীবূপে এই অঞ্চলে ভ্রমণের স্থযোগ পেগ্সেছিলেন। 
স্থির হলযে প্রাথমিক বিদ্যালয়ে মাঁরাঠীর পরিবর্তে কন্নড ভাষ৷ চালু কর! 
হুবে। কিন্তু উল্লেখ করবার মতো পাঠ্যপুস্তক তখন বিশেষ কিছু ছিল ন|। 
খুব আগ্রহ সহকারে কন্পভ পাঠ্যপুস্তক লেখার কাজ শুরু হল। যে সমস্ত 
শিক্ষাব্রতী ও গ্রন্থকার এই কাজে বিশেষভাবে আত্মনিয়োগ করেন, তাদের 
মপ্যে ডেপুটি চেন্নবসপ্পা ও ঝেষ্টক বঙ্গ কত্তির নাম বিশেষভাবে উল্লেখ করা 
উচিত। কালক্রমে কন্নড ও ইংরেজী ভাষায় প্রকৃত শিক্ষাদানের ফলে এমন 
এক নতুন শিক্ষিত শ্রেণী গড়ে উঠল, ধাঁর। তাদের এতিহ সম্পর্কে গর্ধিত এবং 
ইংবেজী সাহিত্য অধায়নের ফলে নীতিকবিতা, ছোটগন্প, উপন্তাস প্রভৃতি 
আধুনিক সাহিত্যরপের সঙ্গে পরিচিত হয়ে এ জাতীয় রচনার দ্বারা সেই 
এঁতিহকে সমৃদ্ধ করবার স্বপ্ন দেখতে লাগলেন। 


আধুনিক সাহিত্যের প্রথম স্তর ( ১৮২০--১৯২০ ) 


আগেই বল হয়েছে যে আধুনিক সাহিতোর অরুণোদয় হয়েছে উনিশ 
শতকের তৃতীয় দশকে । একথা বলার বিশেষ কারণ এই যে কেম্পুনারায়ণ 
রচিত “মুদ্রামঞ্জুষা" (১৮২৩ )র রচনারীতির মধো পুরানো ও নতুন রীতির 
এক অদ্ভুত মিশ্রণ ঘটেছে । এর আগেই অবশ্ত মহীশূর রাজ তৃতীয় কষণ- 
রায়ের (১৭৯৮-১৮৬৮) উৎসাহ ও প্রগতিশীল দৃষ্টিভঙ্গীর ফলে আধুনিক 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে প্রস্তুত করা হচ্ছিল। কষ্ণরায় নিজেই গ্রন্থকার ছিলেন। 
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তাঁর নামে প্রায় ৫* খানি গ্রন্থ প্রচলিত হলেও সবগুলি তার বচনা নাও 
হতে পারে। ২/৩ খানি অন্ত বই ছিল গছ্যে লিখিত। আগামীকালের 
সাহিত্যে পছোর বদলে গগ্ই ষে প্রধান হয়ে উঠবে এ ঘেন তারই ইঙ্গিত। এ 
যুগের আরও একজন গ্রন্থকার ছিলেন রাজপরিবার ভূক্ত। নাম তার অলিয়- 
লিঙ্গরাজ। চম্পৃ, সাংগত্য এবং অন্যান্য ছন্দে তার বচিত গ্রন্থের সংখ্যা ৪৭। 
যদিও এট] গর্বের ব্যাপার যে সে যুগের অন্য লেখকদের তুলনায় রাজপরিবারের 
সদন্তরা ঢের বোশ পরিমাণে লিখেছিলেন, তবু বুল উচিত তাঁদের অধিকাংশ 
রচনায় স্থজন প্রতিভার স্বাক্ষর তেমন ছিলনা । বাজার আশ্রয়ে নিরা- 
পত্তাই হোক কিংবা। বাঁজকীশ্ন উৎমাহের অভাবে নিরাপত্তার অভাবই হোক 
কোনো অবস্থাতেই গুণগত মানে উতকৃষ্ট রচন। লেখ। হয়নি, যদিও সংখ্যার 
বিচারে কোনে। ঘাটতি ছিলনা । এই যুগের যা কিছু আধুনিক রীতি ও দৃষ্টি- 
সম্পন্ন লেখ! রচিত হয় তার অধিকাংশই অন্বাদ অথব। ভাবাহছুবাদ। পূর্বেই 
বলা হয়েছে পুরানো ও নতুন কম্নভ মিশ্রণের একটা ছুঃসাহসিক চেষ্টা 
হয়েছিল যার মধ্যে আধুনিক গছ্যে আবিতাবের সামান্য আভাস পাওয়া যায়। 
উইলিয়াম কেবী ( 8: ) কর্তৃক বাইবেল অন্থবাদ শেষ হয় ১৮০৯ সালে, 
প্রকাশিত হয় ১৯২৩ এ। এইটিই আধুনিক কন্নভর প্রথম গগ্গ্রস্থ বলে 
বিবেচিত । 

এ যুগের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ হল কম্মড নাটকের উ্থান। এক হাজার 
ব্ছবেরও অধিক কালব্যাপী কম্নভড সাহিত্যের ইতিহাসের পাত। থেকেই নৃত্য- 
নাটোর প্রচলন ছিল তার যথেষ্ট প্রমাণ রয়েছে । কিন্ত প্রথম প্রাপ্ত শাটক 
সপ্তদশ শতাব্দীর সিংগবার্ধ লিখিত “মিত্রবিন্দ গোবিন্দ । উনবিংশ শতাব্দীর 
গোড়ায় যে নাটকগুলির সন্ধান পাঁওয়। যায় তার বেশির ভাগ “ক্ষগান' ধরনের 
রচনা] । ধক্ষগান হল ন্ৃত্যগীতপ্রধান এক ধরনের লোকনাট্য। গানের 
কথাগুলি আগে থেকেই রচন। করে স্ব সংযোগ কর! হত, কিন্ত এই জাতীয় 
নাটকের সংলাপ ছিল বিনা! প্রস্তুতিতে উপস্থিত বুদ্ধির রচনা । লেখার কোনে। 
ব্যবস্থা থাকত না। আলোচ্য শতকে অবশ্ঠ পাছে হারিয়ে যায় এই আশঙ্কায় 
গানগুলি লিখে বাখা হতে থাকে । ক্ষগান রচয়িতাদের মধ্যে উল্লেখ- 
যোগ্য স্থবব এবং শ্াস্তয়া। নাম ছুটি। এই গান তীরবর্তাঁ কর্ণাটকের বিশেষ 
করে দক্ষিণ কানাড়ার দান। উত্তর কর্ণাটকে এই ধক্ষগানের যে সব রকমফের 
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প্রচলিত, তার মধ্যে অপরাল তিম্মঞ্। রচিত “কৃষ্ণপারিজাত” অত্যন্ত জনপ্রিয় । 

ভারতের অন্যান্ত অংশে ততদিনে পেশাদারী থিয়েটার দেখ। দিয়েছে। 
মহীশৃর নৃপতির উদ্দার পৃষ্ঠপোষকতায় ক্পনভ দেশেও নব্যরঙ্গ মঞ্চের জন্য নাট্য 
স্থষ্টি দ্রুত এগিয়ে চলে । “অভিনব কালিদাস' নামে পরিচিত বসবগী শাস্ত্রী 
“অভিজ্ঞান শকুন্তল।", উত্তররামচরিত' এবং “ষগুকৌশিক' প্রভৃতি নাটকের 
চমৎকার নাট্যান্ুবাদ করেন। যতদূর জানা যায় কমভ স্থজনশীল সাহিত্যে 
প্রথম বিদেশী প্রভাবের নিদর্শন শেকস্পীয়রের “ওথেলে।' অবলম্বনে বসব! 
শান্ত্রীর রচনা “শুরসেন চরিত' (১৮৯৫)। চুরমরি নামে জনৈক লেখকের 
কৃত “ওথেলো"র অন্বাদ “রাঘবেন্দ্র রাউ' নামে ১৮৮৫ সালে প্রকাশিত হয়। 
আর এক গুচ্ছ সংস্কৃত নাটকের কন্পভ অনুবাদ করেন ভি. এন্‌. মূলবাগিলু। 
পূর্বোল্লিখিত কেম্পুনারায়ণের গণ্য রচনায় যেমন ছিল পুরানো-নতুনের মিশ্রণ 
মূলবাগিলুর পদ্ঠরচনাও তেমনি মিশ্ররীতিতে গঠিত । অন্থবাদ প্রধান এই 
যুগে কিছু পরিমাণে মৌলিক রচনাও রচিত হয়। নাট্যক্ষেত্রে লক্ষণীয় 
ব্যাপার হল এই যে বেঙ্কটরমণ শান্ত্রী নামে একজন লেখক “ইগগ্া। হেগগডেম় 
বিবাহ প্রহসন” নামে একটি সামাজিক নাটক বচন করে ১৮৮৭ সালে বোম্বাই 
থেকে প্রকাশ করেন । বিবাহ ব্যাপারে কন্তাকিক্রয়ের সামাজিক দুর্নাতি নিয়ে 
যে এই প্রহসনমূলক বইটির ভাষা “হব্যক' ব্রাহ্মণদের মধ্যে প্রচলিত কন্নড-র 
“হব্যক' উপভাষা। আধুনিক কর্ণাটকে প্রখর বাস্তবতাবোধ নিয়ে রচিত প্রথম 
সামাজিক নাটক বলে কম্নভ সাহিত্যের ইতিহাসে বইটি বিশেষ মৃল্যবান। 
কিছুকাল পরে, ১৯১৯-২০ সাল নাগাদ, হুলিগোল নারায়ণবাও উত্তর 
কর্ণাটকের উপভাষায় কয়েকখানি ফলগ্রীন্ছ সামাজিক নাটক রচন। করেন। 
সৌখীন নাটাসম্প্রদায় সেগুলি মঞ্স্থ করে জণগণের দৃষ্টি আকর্ষণে সমর্থ হয়। 
বহুমুখী প্রতিভা সম্পন্ন সাংবাদিক ও লেখক কেরর বাস্থদেবাচার্য ইংরেজী নাটক, 
বিশেষ করে শেকস্পীয়রের কয়েকখানি নাটক, বিশেষ সাফল্যের সঙ্গে স্থানীয় 
ভাষায় ও পটভূমিকায় রূপায়িত করেছেন । 815 9০০019৪ ৫০ ০07506+-এব 
ছাঁয়াবলম্বনে লেখ। “পতিবশীকরণ' কন্নভ বঙ্গমঞ্চে প্রচণ্ড আলোড়ন টি করে। 
১৯২০ সালের পরে টি. পি. কৈলাসম এবং শ্রীরঙ্গ বিচিত্র আঙ্গিকে, চরিত্র 
স্প্বির গভীরতা এবং কথ্যভাষার বহুল প্রয়োগে কম্মড সামাজিক নাটকে 
বৈপ্লবিক পরিবর্তন সাধন করেন। অতঃপর বহুতর নাট্যকার সামাজিক 
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বিষয়বস্ত নিয়ে নাট্যরচনার নৈপুণ্যে কল্প দর্শক-শ্রোতাদের চিত্তবিনোদন 
করেছেন। 

ছোটগল্প ও উপন্যাসের ক্ষেত্রে প্রথম প্রথম অন্বাদের মধ্য দিয়ে মৌলিক 
রচনার পরিবেশ তৈরি কর হয়েছিল, পরবততাঁকালের তরুণ লেখকদের পক্ষে 
অন্থকরণীয় আদর্শ বলে বিবেচিত হয়। 70০5 রচিত [১11£7770% 
7:০£759১ এর আর. ভিয়েগল-কুত কন্গড অন্থবাদ যোত্রিকন সঞ্চার প্রকাশিত 
হয় ১৮৪৭ সালে। পরে এস্‌. জিৎ নরসিংহাচার “আলাউদ্দীনের প্রদীপ', 
“ঈপপস্‌ ফেবল্স” 'গলিভর্স ট্রাভেলস্‌, প্রভৃতি গ্রন্থের অনুবাদ করেন । বস্কিম- 
চন্দ্রের গল্প-উপন্যাসের কম্নভ রূপ দেন বি. .বঙ্কটাগর। আরব্যরজনীর কিছু 
গল্পেরও তিনি অনুবাদ করেন। গালগনাথ মারাঠী উপন্যাসের ভাবাহ্বাঁদ এবং 
তৎ্সহ কিছু মৌলিক উপন্যাস রচনা করে কন্পভ পাঠকদের মধ্যে অধ্যয়নের 
স্পৃহা জাগ্রত করেন। বিশ শতকের প্রথম দশকে মৌলিক গল্প লিখতে শুরু 
করেন পঞ্চে, কেকু এবং এম* এন. কামাত। শিবরুত্রগগা কুলক্ণীর “্নাদ 
নেলেগার' নামক ক্ষুদ্র গল্প ংকলনে এবং অন্য লেখকদের অন্থরূপ সংকলনে 
সুষ্ি-প্রতিভার স্পর্শ পাওয়! ধায়। এই স্ৃষ্টিপ্রেরণ৷ ক্রমশ ছোট গল্প থেকে 
উপন্তাসের দিকে ছড়িয়ে পড়ে। কন্নভ ভাষায় প্রথম সামাজিক উপন্যাসের 
মধাদা লাভ করে ১৮৯৯ লালে প্রকাশিত এবং গুল্বাড়ী বেংকট রাও লিখিত 
'ইন্দিরাবাই' গ্রন্থ। অতঃপর একে একে প্রকাশিত হয় বোলার বাবুরাও-কৃত 
বাগদেবী? (১৯*৫), গুল্বাডী অন্লাজিরাও-কৃত রোহিণী' (১৯০৭) কেরন 
কত ইন্দিগা' (১৯৮)। প্রথম মৌলিক এঁতিহাপিক উপন্তাঁস কেরুর রচিত 
'যছু মহারাজ' (১৯১৬)। পরবতাঁকালে এম্‌ এস. পুত্তন্নার উপন্তাসে তৎ- 
কালীন মানাজিক জীবনের হৃদয়স্পর্শী চিত্রণের পরিচয় পাওয়া যায়। কেরুর- 
কৃত সামাজিক উপন্যাস “ইন্দিরা কাহিনী ও গল্পাংশ ছুই-ই মৌলিক, তবে 
কয়েকটি চরিক্র তৎকালীন মহারাষ্ট্রের প্রচলিত কিছু প্রগতিশীল মতবাদের 
দ্বারা প্রভাবিত । এম্‌ এস্‌. পুকন্ন।-র উপন্যাসে পাওয়। যায় বিস্ময়কর বাস্তৰ- 
বোধ+ এবং সংলাপ, চরিত্র হ্ষ্টি ও সামাজিক পরিবেশ রচনায় খাঁটি দেশজ 
প্রকৃতি। 

এ যুগের কবিতায় রূপবৈচিত্র্য আছে সন্দেহ নেই, কিন্তু কাব্যের আসল 
বস্ত বিচারে মামুলি ও নীরল। কবিতার ভাষায় পুরানো৷ রূপের সঙ্গে সঙ্গে 
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ধীরে ধীরে নতুন রূপ ও পদপগুচ্ছ দেখ) দিচ্ছে । নাটক ও উপন্তাঁসের মতো নব্য 
কবিতার হ্যষ্টি ও অন্থবাদের মধ্যে । পূর্বোলিখিত 19118110078 010৫1633 
অন্থবাদ 'যাত্রিকন সঞ্চার? (১৮৫৭) গ্রন্থের পছ্যানুবাদে প্রথম নব কবিতার 
প্রচলন হয় । মূলের ইংরেজী পদ্গুদল সরল কন্নডয় রূপান্তরিত হয় । তার কয়েকটি 
প্রাচীন ভামিনী ছন্দে রচিত, অন্যগুলি ইংরেজী পচ্যের অনুসরণে চার পঙক্তির 
স্তবকে গঠিত । এই পদ্যগুলির বিশেষ গুরুত্ব এই কারণে যে এগুলি পুবানে! 
ছন্দের ভিত্তিতে গঠিত নতুন ছন্দের প্রথম নিদর্শন । একই সময়ে মিশনারীদের 
প্রকাশিত একটি গীতিসংগ্রহে পাশ্চাত্য স্থুরে গ্রথিত ইংরেজী ও জর্মীন সঙ্গীতের 
কন্গড তর্জম পাঁওয়। যাঁয়। তার কতগুলি গানে মিল ব৷ অন্তযাঙ্গপ্রাসে চরণের 
প্রথমে (দ্রাবিড় মতে) এবং শেষে (পাশ্চাত্য ও আধভাষীদের মতো ) 
উভয় স্থানেই পাওয়া যায়; অন্য কতগুলি গানে কেবল চরণের শেষে মিল। 
ত্রিমাত্রিক পর্বের চার চরণে গঠিত স্তবক নিয়ে নতুন পরীক্ষা) কর! হয়েছে। 
উনিশ শতকের একেবারে শেষে এবং বর্তমান শতকের প্রথম ছুই দশকে 
অন্নবাদের মধ্য দিয়েই নতুন কবিতার জন্ম হয়েছে । বার! ইংরেজী কবিতার 
কন রূপান্তর করেছেন, তাদের মধো বিশিষ্টতার অধিকারী এইচ. নারায়ণরাঁও, 
পঞ্জে মঙ্গেশরাঁওঃ এস জি নরসিংহাচার, গোবিন্দ পাই এবং ( পর্যায়ক্রমে 
সর্বশেষ হলেও গুরুত্ব নয় ) বি এস্‌ শ্রীকঠাইয়া (যিনি শ্রী” নামেই অধিকতর 
পরিচিত )-_এ র। সকলে সাহিত্যক্ষেত্রে পথিকৃতৎরূপে সম্মানিত । তাদের রচন। 
থেকেই আধুনিক কন্নভ ভাষায় মৌলিক নীতি কবিতা লেখার প্রেরণা 
আসে। উল্লিখিত কবিদের মধ্যে শ্রী" ব্যতীত সকলেই প্রায় পুরানে৷ ছন্দ ও 
রীতি প্রয়োগ করেছেন। নতুন ছন্দ ও নতুন কাব্যরীতির প্রবক্তা ছিলেন "রী । 
নতুনত্ব আমদানির বোক মিশনাবীরদদের কবিতায় ও গানেও লক্ষ্য করা গিয়ে- 
ছিল মত্য, কিন্তু সেগুলির আবেদন ছিল সীমাবদ্ধ। আ্র'কেই প্রথম পাওয়া 
যায় উত্তম অনুবাদ এবং মৌলিক প্রতিভাসন্ন্ন কবিরপে। তাই তাঁকে 
কম্রভ কাব্যের অসাধারণ মেধাসম্পন্ন পথপ্রদর্শক রূপে গণ্য কর হয়। ইংরেজী 
0০1007 '৩৪৪:-র কয়েকটি স্ৃপরিচিত কবিতার পদ্যান্থবাদ নিয়ে 
প্রকাশিত তাঁর ইংগংলিক। গীতগলু* বইটি (১৯২*) আধুনিক কবিতার 
ইতিহাসে মাইলস্টোনরূপে বিবেচিত। শ্রী" এবং অন্যান্ত কৰি ধারা ইংরেজী 
থেকে অন্থবাদ করেছেন, তাদের রচন। এই কথারই সাক্ষ্য দেয় ঘে একজন উত্তম 
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অন্থবাদক সাধারণত একজন মৌলিক কবিও বটে। অবশ্ত অনুবাদক এইচ. 
নারায়ণরাও কোনে মৌলিক কবিতা লিখেছিলেন বলে জানা যায় না। তবে 
এস্‌. জি. নরসিংহাচার কয়েকটি কবিতা লিখে গেছেন। সংখ্যায় বেশি না 
হলেও কয়েকটি উৎকৃষ্ট কন্গড গীতি-কবিতার লেখক পঞ্জে মঙ্গেশবাও এবং 
শ্রী'। আধুনিক যুগের একজন বিশিষ্ট কবিবূপে গোবিন্দ পাই সম্মানিত। 
আধুনিক কন্নভ ভাষায় প্রথম মৌলিক কবিতার লেখক বোধ করি পঞ্জে 
মঙ্গেশরাঁও। পঞ্জে সহ গোবিন্দ পাই, "শ্রী" শান্তকবি এবং বেন্দে আধুনিক 
গীতিকবিতার শ্রষ্টী ৷ 


আধুনিক সাহিত্যের দ্বিতীয় স্তর (১৯২১-৫৮) 


আধুনিক সাহিতোর স্থচনা থেকে পরবর্তাঁ একশ বছরের যে দ্রুত পর্যবেক্ষণ 
কর। হল, তাতে বলা যায় যে অজন্ম কিরণ দিয়ে পূর্ব দ্রিগন্ত উজ্জলকাবী সর্ষের 
মতো আধুনিক কন্নড সাহিত্যও প্রকাশ ভঙ্গির বৈচিত্র নিয়ে অসাধারণ 
দীপ্থিতে দীপ্ামান। ভারতবর্ষ তথ। কর্ণাটকের ইতিহাসে ১৯২১ সাল বিশেষ 
তাৎপর্যপূর্ণ, কারণ এই বছরেই বৃটিশ শাসনের বিরুদ্ধে অসহযোগ আন্দোলন 
শুরু করে ব্বাধীনতার বেদীমূলে চরম আত্মত্যাগের জন্য দেশবাসীর প্রতি 
উদ্বাত্ত আহ্বান জানান নহাত্স৷ গান্ধী । অভূতপূর্ব জাগরণের ফলে সমস্ত দেশ 
আলোড়িত হয়ে ওঠে এবং দেশের যুবসমাজ দেশপ্রেম, আত্মত্যাগস্বদেশী প্রীতি 
এবং ভাষাগ্রীতির আদর্শে অনুপ্রাণিত হয়। দেশাত্মবোধক সঙ্গীতে আকাশ- 
বাতাস মুখরিত হয়ে ওঠে । সাহিত্যজগতে নতুন প্রেরণা, নতুন বিষয়, নতুন 
রীতি এবং নতুন ছন্দের প্রচলন ঘটে ৷ দেশপ্রেমিকরা যেমন স্বাধীনতার জন্য 
বিদেশী সরকারের সঙ্গে অসহযোগিতা করলেন, লেখকেরাও তেমনি মাতৃভাষায় 
তাদের আত্মপ্রকাশের অধিকারকে দৃঢ় করবার জন্য পুরানো বীতিনীতি 
বিসর্জন দিলেন । আগেই বল। হয়েছে, শ্বাধীনতার যে মূলম্ত্রগুলি আমর! 
ইংরেজদের কাছে শিখেছিলাম, সেইগুলিই বৃটিশ শাসন থেকে দেশের মুক্তি 
ঘটাবার প্রেবণীশক্কিরপে কাজ করে। শিক্ষিত ভাবতীয় চেতনায় ইংরেজী 
সাহিত্যের গভীর প্রভাব ভারতীয় সাহিত্যের রূপে ও ভাবে নিগৃঢ পরিবর্তন: 
ঘটিয়ে দেয়। শিক্ষিত সম্প্রদায় শেকস্গীয়র ও মিল্টনের রচনাবলী পাঠ করে. 
অতিশয় উল্লাসবোধ করেন, ওয়ার্ডসওয়ার্থ-শেলী-কীট্‌সের নীতিকবিতাব 

. গু 
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সঙ্গে তাদের একাত্মতা বোধকল্পে তারা মিল এবং মলির চিন্তাধারার লার 
সংগ্রহ করেন এবং স্কট ও ডিকেন্সের উপন্যাস থেকে প্রেরণা পান। 
ইংরেজী সাহিত্যের নানা ঘটনায় ও চরিত্রে তাদের মন পূর্ণ হয়ে ওঠে। পরে 
আবার এই অত্যুৎসাহের প্রতিক্রিয়ায় কেউ কেউ ভারতীয় সংস্কৃতির সঙ্গে 
পরিচিত হওয়ার জন্য উৎস্থক হয়ে ওঠেন। বেদ ও বেদাস্ত অধ্যয়নের ফলে 
তাদের সম্মুখে নতুন পথ খুলে যায়। তারা কেউ কেউ প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য 
সংস্কৃতির সমন্বয় সাধনের জন্য মনেপ্রাণে যত্বশীল হলেন। যে নতুন চেতন। সমগ্র 
ভারতবর্ষকে সপ্ীবিত করেছিল, কিছুকাল পরে হলেও সেই নৰ চেতনায় 
কর্ণাটকও উদ্দীপিত হয়ে ওঠে । ১৯২০ সালের পর থেকে এ অঞ্চলের রাঁজ- 
নৈতিক ও সাংস্কৃতিক জীবনে এই চেতনার ব্যাপক বিস্তার ঘটে, সঙ্গে সঙ্গে 
দেশপ্রীতি ও ভাষাপ্রীতিও উত্তরোত্বর বর্ধিত হয়। বিগ্যাবর্ধক সংঘ এবং 
কর্ণাটক সাহিত্য পরিষদের মতো সংস্থার উদ্যোগে দেশ ও ভাষাকে এক্যহুত্রে 
বাধার জন্ত সংঘবদ্ধ প্রচেষ্টা শুরু হয়। সংবাদপত্র, সাময়িকপত্র ও গ্রন্থাদির 
মধ্যে নতুন ধরনের পছ্যরীতি গড়ে উঠতে থাকে। ১৯২১ থেকে ১৯৪৭ কাল- 
সীমা মৌলিক সথজনশীল বচনার পক্ষে প্রশস্ত হয়ে দেখা দেয়। মুক্তি- 
যুদ্ধের দিনগুলিতে একের পর এক কঠোর -্পরীক্ষার মধ্য দিয়ে চলতে চলতে 
ভারতবর্ষ ১৯৪৭-এর ১৫ আগস্ট বিদেশী শাসন থেকে মুক্তি লাভ করে। এই 
যুগে বেচে থাকার সংগ্রাম যেমন তীক্ষ হয়, সাহিত্য ক্ষেত্রেও তেমনি টানা- 
পোড়েন চলতে থাকে । একাধিক অর্থে এই যুগকে বল! যায় স্বাধীনত৷ 
গ্রামের কাল। ১৯৪৭-এর পরবর্তাকালকে বলা যায় শ্বাধীনতা-উত্তর 
কর্মতৎপরতার যুগ্র। কারো কারে। মুতে ১৯৩৯ মালের পর থেকে মুক্তি- 
সংগ্রামের সঙ্গে প্রগতিশীল সাহিত্যের আন্দৌলনও যুক্ত হয়। স্বাধীনতা 
লাভের পরবর্তাঁ ৩1৪* বছর যাবৎ কতগুলি ঘটনা ও শক্তি কম্নঙভাষীদের 
জীবনে ও পাহিত্যে যে বিচিত্র গ্রভাব বিস্তার করে তার ফলে সাহিত্যের রূপে 
ও বিরয্ববস্ততেও বৈচিত্র্য সধশাবিত হয়। পূর্বের চেয়েও বর্তমানে মেই ধারা 
জোরদার হয়ে ওঠে । আজকের সাহিত্য আধুনিক জীবনের মতোই জটিল। 
কাজেই বিশেষ একটা যুগকে কতগুলি বৈশিষ্ট্য মণ্ডিত বলে চিহ্নিত করে 
এই সিদ্ধান্তে আস! ঠিক হবে না যে পরবর্তীুগ পূর্ববরতীষুগের সমস্ত ধারাকে 
সরিয়ে দিয়ে আত্মপ্রতিষ্ঠা করেছে। 
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নতুন কবিতার প্রথম ক্ফুরণ হয়েছিল প্রধানত অঙ্বাদ অথবা! ভাবান্গবাদের 
মধ্য দিয়ে। এক ভাঁষ। থেকে অন্ত ভাষায় উত্তম কবিত। অনুবাদের মধ্যেও যে 
শ্থজনশক্তির পরিচয় থাকতে পারে সেকথ। অস্বীকার কর যায় না। কন্নভ 
সাহিত্যের পরবর্তাঁ স্তরে চতুষ্পার্শবর্তাঁ জীবনের অভিজ্ঞতালব মৌলিক স্থটি 
প্রচুর পরিমাণে দেখা দিল। এই নব্য কবিতা। আন্দোলনের পুরোধাদের মধ্যে 
ছিলেন মহী শূরের শ্রী ভি. ভি. গুণ্তাপ্পা এবং মাস্তি, ম্যাঙ্গালোর অঞ্চলের গঞ্জে, 
গোবিন্দ পাই এবং মুলিয় তিম্মপ্রাইয়৷ । ধারওয়াড় অঞ্চলের বেন্দ্রে, সাঁলী 
এবং আনন্দকন্দ। এদের চারদিকে এসে সমবেত হলেন তরুণ উদীয়মান 
কবিরা । বিশেষ করে ম্মরণীয় “শ্'-র নেতৃত্বে তালিরু গোঠী, পঞ্জের নেতৃত্বে 
মিত্রমগ্ডলী এবং বেব্রে-র নেতৃত্বে €গেলেয়র গুষ্পু” ( বন্ধুগোষ্ঠী )। এই সাহিত্যিক 
আন্দোলনের প্রথম সারিতে ধীর ছিলেন তারা অনেকেই ইংরেজী শিক্ষিত 
লোক হলেও, একথা অস্বীকার করা যায় না যে কিছুসংখ্যক সামান্য ইংবেজী 
জান। কিংবা ইংরেজী অনভিজ্ঞ কবিও নতুন ধণচের কাব্য রচন। করে প্রসিদ্ধি 
লাঁভ করেছিলেন । 

কুবেম্পু, পুতিন? শঙ্করভট্ট, বিনায়ক এবং অন্তান্যর। অগ্রজ কবিদের নিকট 
সংস্পর্শে ও প্রভাবে এসে ইংরেজী কবিতায় যে ধার নিজস্বভাবে অন্থপ্রাণিত 
হয়ে কম্নড সাহিত্যে নতুন নতুন গীতিকাব্যের পদ দান করে যান। তাদের 
কেউ কেউ উল্লাভরে গেয়ে শোনান কন্নভ দেশের অতীত গৌবব গাঁথা ঘা 
ছিল সাহিত্য সংস্কৃতির শ্রেষ্ঠ ফল। 

এছাঁড়। ছিল লোক সাহিত্যের সংগ্রহ ও প্রকাশ । নিরক্ষর গ্রাম্য লোকের 
মুখে মুখে লোকসঙ্গীত শুনে ও সংগ্রহ করে ধীর। সেগুলি গ্রস্থাকারে প্রকাশের 
উদ্যম নিয়েছিলেন, তীদের মধ্যে প্রথম ছুটি উল্লেখযোগ্য নাম পলী অঞ্চল 
থেকে আগত প্রসিদ্ধ করি মধুরসেন এবং সিম্পি লিঙ্গ । এই নতুন কর্মোগ্ম 
(লোকপাহিত্য সংগ্রহ) কর্ণাটকের অন্যান্য অঞ্চলেও গৃহীত হয়। এ যুগের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি বেন্দ্রে বেশ কিছু অর্থবহ কবিত। লিখলেন লোকসঙ্গীতের 
ভঙ্িতে। ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ কোলরিজ প্রভৃতির সময়ে ইংল্যাণ্ডে যে ধার! 
দৃষ্টিগোচর হয়েছিল সেই ধারা কর্ণাটকেও দেখ! দেয়, বিশেষ করে পুরানে। 
পল্লীসঙ্গীতে আগ্রহ এবং সমকালীন কবিদের রচনায় তাঁদের প্রভাব সৃষ্টিতে | 
আধুনিক কন্পড-র এই যুগকে বল। যায় গীতি-কবিতা বা! রোমার্টিক কাব্যের যুগ। 
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এই নতুন কবিতার কয়েকটি প্রধান বৈশিষ্ট্য হল মনের মুক্তি, অভিনবত্ব ও 
বৈচিত্র্য | প্রাচীন সাহিত্যে যে গীতিপ্রবণতা৷ ছিল তা প্রধানত বিশেষ বিশেষ 
ধর্মবিশ্বাসের বা অতীন্ডরিয়বাদের সঙ্গে যুক্ত। অপরপক্ষে আধুনিক লিরিক সমস্ত 
রকম ধর্মমত থেকে মুক্ত । আধুনিক কবি আত্ম প্রকাশের স্বাধীনতা খু'জে পেয়েছে । 
তার মানে এই নয় যে সে অতীতের সঙ্গে সমস্ত সম্পর্ক ছিন্ন করেছে । চাইলে 
সম্পর্ক ছিন্ন করতে পারে, আবার চাইলে সে তার প্রকৃতি ও অভিজ্ঞতার 
উপযোগী করে সেই অতীতকে কাঁজেও লাগাতে পারে। পাশ্চাত্য প্রভাবে 
আধুনিক সাহিত্যে নতুন নতুন কাব্যরূপের সৃষ্টি হয়েছে। যেমন অমিত্রাক্ষর 
ছন্ব, মুক্তছন্দ, সনেট, অপের। প্রভৃতি । নতুন কবিতায় সামাজিক সচেতনতা 
থাকলেও এই কবিতা মূলত আত্মনিষ্ঠ ও অন্তমখী। এই ধারার প্রতিক্রিয়ায় 
সারা ভারত প্রগতিশীল লেখক সংঘের একটি শাখ। কর্ণাটকেও প্রতিষ্ঠিত 
হয়। ১৯৩৯ সাল থেকে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের কাল সীমায় এই দল লেখকদের 
দৃষ্টিভঙ্গিতে বিত্তহীন হওয়ার এবং খেতখামারে ও কারখানার মজুরদের বিষয়ে 
লেখার আহ্বান জানিয়ে একট। আন্দোলনের স্থচনা করে। শ্িস্ত এই দলের 
প্রভাব দীর্ঘস্থায়ী হতে পারে নি। ১৯৪৭ সালে এল ভারতের স্বাধীনতা । 
স্বাধীন ভারতের সমস্তাগুলির সহজ সমাধান খুঁজে পাওয়। গেল না। বছরের 
পর বছর গড়িয়ে যায়, অপরিণত গণতান্ত্রিক কাঠামোর সেই সমস্তাগুলি আরও 
জটিল হয়ে ওঠে । কিছু কিছু কবি বেশ বুঝতে পারলেন ষে নতুন পরিস্থিতিতে 
কাব্যরচনা। নতুন আঙ্গিক ও নতুন চিত্রকল্পের দরকার হয়ে পড়ে। এই 
ভাবেই আধুনিকতাবাদী কবিতার জন্ম। কর্ণাটকে আধুনিকতাবাদের আদর্শ 
ব্যাখ্যা ও আধুনিকতাপস্থী কবিতা রচনার কাজে প্রথম ব্যক্তি হলেন কৰি 
বিনায়ক। অভিগ প্রমুখ অন্যান্ত কবির। আধুনিকতাবাদের নিজ নিজ ধারণা 
অনুযায়ী বিনায়কের অন্গলরণে ঘোষণা করেন যে রোমাঁ্টিক কাব্যের যুগ 
শেষ হয়ে আসছে । আধুনিকতাপন্থী কবিতার প্রকৃতি ও বূপকল্পন! নিয়ে 
নানারকম বিদ্যাবুদ্ধির কপরৎ দেখা দিল। এখন তো স্পষ্টই মনে হয়ে 
আধুনিকতাবাদী লেখকদের মধ্যেও বিভিন্ন দল বিদ্যমান। 

ছোটগল্পের উৎপত্তি পঞ্জে, কামাত এবং কেরূর-এর লেখনীতে। সেই 
কুত্র আোতশ্থিনী বিস্তীর্ণ হয় মাস্তির গল্পগুলিতে। ১৯২৭ সাল থেকে ছোট- 
গল্পের ধার। নিজস্ব বেগ ও বিস্তার নিয়ে প্রবাহিত হয়ে আসছে । ছোটগল্পের 
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আধুনিক সংজ্ঞা অনুযায়ী মান্তিই কন্নভ-র প্রথম ছোটগল্প লেখক। 
তার ছোটগল্পে আঙ্গিকের সচেতনতার বদলে মহজ সাবলীল শিল্পকল। প্রকাশ- 
মান। তীর এই প্রেরণার প্রধান উৎস হল তার চারদিককার মান্ষ ও তাদের 
সংস্কৃতি সম্পর্কে লেখকের গভীর বোধ ও উপলব্ধি যার প্রতিফলন ঘটেছে 
লোকগুলির কথায় ও কাজে । ঠিক একই দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় পাই আনন্দকল্প, 
সি. কে. বেস্কটরামাইয়া॥ গোবর রামকষ্জ আয়েঙ্কার এবং কুষ্ণকুমারের গল্পে, 
যদিও তাদের প্রকৃতি অনুযায়ী তাদের বিষয়বস্ত ও ধরনধারণ কিছু পৃথক । 
এই সমস্ত গল্পে সাধারণ মানুষের, বিশেষ করে পলীবাসীদের, বিভিন্ন দিক 
প্রতিবিস্বিত। কারস্ত; অ না কঃ তরাস্থ এবং আরও কয়েকজন তুলে ধরেছেন 
মাহষের মৃঢ়তা ও দুর্বলতা এবং ছুঃখকষ্টকে । মির্জি অন্নারাঁও এবং বসবরাজ 
কত্তিমনির মতে। গল্পকার দেশের দারিদ্র্য ও ছুভিক্ষের ভয়ঙ্কর ছবি একেছেন। 
আনন্দ এবং গোপাল কষ্ণরাও পারিপাশ্থিক জীবনের ছুঃখছূর্দশ। সম্পর্কে অবহিত 
থাকলেও তাদের গল্পে ফুটে উঠেছে সৌন্দর্য ও আনন্দময় জীবনের ছবি। 
উভয়ের ছোটগল্পে আঙ্গিকের চাতুর্য লক্ষণীয়। আঁধুনিকতাপদ্থী লেখকের! 
ছোটগল্পে অর্থবহ দান রেখে গেছেন ছুটি উপায়ে-_ আধুনিক নরনারীর চিত্ত 
বিশ্লেষণে এবং বিষয়বস্তর প্রতীকী উপস্থাপনায় । বললে মোটেই অতিশয়োক্তি 
হবে না যে কম্গড ছোটগন্প বিষয়বস্ততে বিচিত্র পবিধিতে ব্যাপক এবং 
আঙ্গিকে বিভিন্ন । তবে একথাও স্বীকার্ধ যে বেশ কিছু রচন৷ ছূর্বল ও 
অপরিচিত, অন্ুকরণমূলক এবং গুণগতমানের তুলনায় মেদবছুল। মোটের 
উপর বল যায়, উৎকর্ষের বিচারে কন্নড সাহিত্যে কবিতার পরেই ছোটগল্পের 
স্থান। 

আগেই বলা হয়েছে যে কর্ড ভাষায় মৌলিক উপন্যাস রচনা শুরু হয় 
গুলওয়াডি, বোলার, কেবূর এবং পুত্তন্নার হাতে । কালক্রমে নব্য মানবতা- 
বাদের প্রেরণায় বেশি প্রচলিত হয় সামাজিক উপন্যাস। সামাজিক 
উপন্যাসের প্রথম যুগে আদর্শমূলক বাস্তবতা এর দৃষ্টিভঙ্গিকে প্রভাবিত করে 
এবং মধ্যবিত্তের জীবনকথ। প্রধান বিষয়বস্ত হয়ে ওঠে। ধীরে ধীরে পরিধি 
বিস্তৃত হতে থাকলে সামাজিক উপন্যাসে দরিব্র ও নিপীড়িত শ্রেণীর জীবন 
চিত্রিত হয়। এই জাতীয় উপন্যাসে বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করেন 
আনন্দকন্দ, কারস্ত১ অ. না. কৃ. কুবেম্পু, গোকাক, কতিমণি, তরান্থঃ নিরঞ্চন, 
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মিরজি, ইনামদার, পুরাঁণিক, ভ্রিবেণী, এম্‌. কে. ইন্দিরা এবং অন্য কয়েকজন । 
এদের বিষয়বন্ত নির্বাচনে উজ্জল অভিনবত্ব আছে বটে, কিন্তু জীবনের 
বিশালত। এবং সমস্যার প্রাচুর্যের তুলনায় বৈচিত্র্য বেশি নেই। যে ছুখানি 
বৃহৎ উপন্যাসে মলেনাঁভ অঞ্চলের মানুষের জীবনকাহিনী ব্যাপকভাবে বণ্রিত; 
তা হল কুবেম্পুর “কানূরু স্থব্বম্মা হেন্গভিতি” এবং “মলেগলজি মছুমগলু”। 
কারস্তের “মরলি মণ্রিগে” উপন্তাসেও অনুরূপ বিশালতা ও তাৎপর্য--এতে 
একই পরিবারের তিন পুরুষের কাহিনী বলা হয়েছে । গোঁকাক-এর "সমরসবে 
জীবন”ও উপন্যাসের মহাকাব্যোচিত আয়তনের বৃহৎ পটভূমিকায় চরিত্র চিত্রণ 
লক্ষণীয় । সাধারণত য1 হয়ে থাকে, নিকৃষ্টমানের মন্তা উপন্তাসের কেবল সংখ্য। 
বৃদ্ধি নয় উৎকৃষ্ট উপন্যামের তুলনায় তাদের জনপ্রিয়তাও বেশি। 
এঁতিহাসিক উপন্থাসের সফল প্রব্ক্তাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য নাম আনন্বকন্দ, 
দেবুড়, তরান্থঃ এবং পুষ্টম্বামাইয়া | “সাস্তলা” কাহিনীর ঘটনা বিন্যাসে বিদ্ময়কর 
ক্ষমতার পরিচয় কে. ভি. আয়ার এই গোঠীতুক্ত হওয়ার যোগ্যতা অর্জন 
করেছেন। আরও কিছু তরুণ লেখক এঁতিহামিক উপন্তা রচনায় দক্ষতার 
পরিচয় দিয়েছেন। পাশ্চাত্য কথাপাহিত্যের মতো কন্নভ কথাসাহিত্যও 
আঞ্চলিক, সম্যাপ্রধান, মনস্তাত্বিক বিশেষ -করে চেতন! প্রবাহমূলক এবং 
আধুনিকতাবাদী উপন্যাসে দেখা দিয়েছে । 

নাট্যজগতে কিছু অসাধারণ প্রতিভাসম্পন্ন লেখক যে তাদের শ্রেষ্ঠ শক্তি 
নিয়োজিত করেছেন এট। কন্নডভাষীর পক্ষে অবশ্যই গর্বের বিষয়। কিন্তু 
একথা বলা যায় নাষে একটু একটু করে শক্তিলাভ করলেও কন্নড রঙ্গমঞ্চ 
তখনই লাবালক হয়ে উঠেছে। পেশাদার ও সৌথীন মঞ্চের মধ্যে বিরাট 
ব্যবধান। শিল্পগুণ এবং অভিনয় কলার সংযোগে যথার্থ জনপ্রিয় নাটকের 
সংখ্যা অল্পই। কন্নড নাট্যক্ষেত্রে কয়েকটি বিশিষ্ট নাম হল কৈলাসম্‌, শংসঃ 
শ্রীরঙ্গ এবং কারস্ত। এব! সকলেই নাটকীয় অন্তৃণ্টি, নাট্যবস্ত ও আঙ্গিকের 
পরীক্ষা নিরীক্ষায় আগ্রহ এবং মঞ্চবোধের প্রচুর পরিচয় দিয়েছেন। অবশ্য 
তীর্দের নাটকগুলিতে গুণ ও দোষ দুইই বর্তমান। সংলাপের দীপ্তিতে 
কৈলাসম্এর স্থান সকলের চেয়ে উচুতে। এঁতিহাসিক ঘটনা বিন্যাসে 
সাহলের উৎকর্ষ সন্দেহাতীত। ্রারঙ্গ তার কৃতিত্তের পরিচয় দিয়েছেন কঠোর 
সামাজিক ব্যঙ্গ, উদ্ভট কল্পনাশক্তি এবং ক্ষিপ্র রসিকতাবোধে। কাব্যনাট্য 
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ও অপের। স্থষ্টির পরীক্ষায় কারন্ত সফল। একাংক রচনায় এই সব নাট্য 
কারদের সঙ্গে বন্দে, কুবেম্পুঃ পর্বতবাণী এবং তংকের নাম কর! দরকার। 
সম্প্রতি গিরিশ কর্ণাড, লঙ্কেশ সহ আরও কয়েকজন অভিনব বিষয়বৈচিত্র্য ও 
আঙ্গিকের ক্ষেত্রে এগিয়ে আসছেন। 'প্রত্যুৎপন্ন নাটক এবং রেডিও নাটক- 
রূপে নাট্যকলা'র নতুন ছুটি বিভাগ দেখা দিয়েছে। 

ব্যকিগত রচনা এবং চিস্তামূলক প্রবন্ধ কন্নড সাহিত্যে সম্পূর্ণ নতুন 
হলেও এক্ষেত্রে দক্ষতা দেখিয়েছেন এ. এম্‌. মু্তিরাও, এন. কন্তরী, পি. টি 
নরসিংহাচার, বীচি এবং বাকু। এদের কেউ কেউ গুরুগন্তীর চিস্তাখীল 
রচনায় পারদর্শী, অন্য কেউ কেউ ছাশ্যরসমূলক ব্যঙ্গাত্বক রচনায়। নতুন 
নতুন লেখক এই দ্বিতীয় শ্রেণী নিয়ে পরীক্ষ। নিরীক্ষা করেছেন। প্রথম 
দিকে বিজ্ঞানমূলক সাহিত্য ছিল খুবই সামান্য । সম্প্রতি বাজ্যবিশ্ববিষ্ভালয়- 
গুলির প্রকাশন বিভাগের এবং অন্য উদ্যমী প্রকাশকদের অনলল প্রচেষ্টায় 
এই নাহিতোর প্রভৃত উন্নতি সাধিত হচ্ছে। এইভাবে জ্ঞান-বিজ্ঞানের সমস্ত 
শাখায় গবেষণাধ্মী পুস্তক এবং দর্শন ও সংস্কৃতি বিষয়ক গ্রন্বাদিসহ ভ্রমণ- 
কাহিনী ও জীবনী সাহিত্য ও প্রসারিত হয়েছে। 


দশম অধ্যায় 
আধুনিক কবিতা 


সাহিত্যের কয়েকটি স্থপরিচিত শাখায় আধুনিক কন্নভ সাহিত্যের অগ্রগতি 
সম্পর্কে নবম অধ্যায়ে একটি সংক্ষিপ্ত আলোচনা করা হয়েছে৷ 'বর্তমান 
অধ্যায় থেকে প্রত্যেকটি গুরুত্বপূর্ণ বিভাগ নিক্ষে কিছু বিশদ আলোচন। 
প্রসঙ্গে কন্নড স্যহিত্যের বিকাশ সাধনে সংশ্রি্ই লেখকদের অবদান সম্পর্কে 
মূল্য নির্ণয় কর! হচ্ছে। 

আধুনিক কবিতার একেবারে গোড়ার ভাব-স্ফুরণের মধ্যেপঞ্জে মঙেশ 
রাঁও বর (১৮৭৪-১৯৩২ ) কবিতা সংখ্যায় কম হলেও গীতিকবিতার আঁবেগপূর্ণ 
প্রগাটতায় এবং প্রকাশের বলিষ্ঠতায় বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। তাদের বেশির ভাগ 
শিশুদের জন্য লিখিত এবং পাঠ্য পুস্তকে মু্রিত হলেও উত্কর্ষের বিচারে 
উপেক্ষণীয় নয়। এমনি একটি কবিতার নাম “উদয়বাগ'। এতে তুর্োদয়ের 
রষীন দৃশ্ত বর্ণনাচ্ছলে সুকৌশলে একটি উপদেশাত্মক বাণী ব্যক্ত করা হয়েছে। 
“বেঙ্গান গালিয়াত' নামে তীর সর্বশ্রেষ্ঠ, কবিতায় সবলভঙ্গিতে বণিত 
হয়েছে কীভাবে দক্ষিণা বাতাস গতিবেগ বৃদ্ধি করে প্রবাহপথে বিপর্যয় 
স্থষ্টি কবে। ধীর সমীর থেকে প্রভঞ্জন স্থষ্টির ক্রমবর্ধমীন বেগমাতা কৰি ষে 
উপযুক্ত চিত্রকল্প ও কাবাভাষার সাহাষ্যে বপায়িত করেছেন তা। সত্যই বিম্ময়- 
জনক | ছন্দ, লয়, গতি, শব্দ ও ধ্বনির স্থপসংগত সমন্বয়ে অভীপ্লিত ফল- 
শ্রুতির জন্য কবিতাটি নিখুত শিল্প স্থষ্টির নিদর্শন হয়ে আছে। 


বি. এম্‌. শ্রীকাইয়া ( ভর” ) €১৮৮৪-১৯৪৬ ) 


ইতিপুরবেই কে আধুনিক কবিতা আন্দোলনের নেতা ও পথ প্রদর্শক- 
রূপে পরিচিত কর] হয়েছে । “ইংগলিশ গীতগন্প' নামে তার যুগপ্রবর্তক ক্কুত্র 
বইটিতে নিজস্ব তিনটি মৌলিক কবিতা ও ষাটটি ইংব্রজী কবিতার অন্গবাঁদ 
রয়েছে । রোমািক ধারার ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ, শেলী, বার্নস্ঃ প্রভৃতিব এবং 
ব্রাউনিং প্রভৃতি অন্য কবিদের কয়েকটি স্থ্প্রসিদ্ধ কবিতা বাছাই করে সেগুলির 
কম্পড পগ্ঠান্থবাদ করেন। কার্ধত সেগুলি অনুবাদ হলেও অন্নবাদ প্রক্রিয়ায় 


আধুনিক কবিতা ১৫৩ 


মৌলিক কবিতার স্থান নিয়ে প্রকাশমান। বেশির ভাগ ক্ষেত্রে কৰি মূল 
কবিতার সারাংশ অন্গধাবন করে কন্নড ভাষায় উপযুক্ত শব্দ ও ছন্দের ছাচে 
প্রবাহিত করেছেন। সার্থক অনুবাদের উত্তম নিদর্শন রূপে গ্রহণযোগ্য এই 
কবিতাগুলির মধো 2150755%9 ঢ০০৫-এর £ [1১০ 3208৩ ০? 918175-এব 
অন্বাদকে সর্বশ্রেষ্ঠ বলা চলে। "শ্রী তার এই গ্রন্থের দৃঢ় ভিত্তির 
উপর গীতিকবিতাকে দীড় করিয়ে দিয়ে তরুণ কবিদের সঠিক পথের সন্ধান 
দিয়েছেন। প্রকৃতি, প্রেম ও দেশাত্মবোধ প্রভৃতি ইংরেজী কাব্যের বিষয়বস্তু 
কন্নভ রূপ ধারণ করে সে যুগের নবীন কবিদের অন্গরূপ কবিতা রচনার প্রেরণ! 
জুগিয়েছে। ছন্দের নতুন আদর্শ নিয়ে পরীক্ষা নিরীক্ষা করে শশ্া' যে কম্মড 
কাব্যরীতির প্রবর্তন করেছেন তা৷ অতীতের সাহিত্যভাগার থেকে সংগৃহীত 
খাটি কন্নড শব দিয়ে গঠিত। এইভাবে তিনি কন্নড কাব্যের পথপ্রদর্শক ও 
অগ্রগণ্য গুরুরূপে আধুনিক কবিতাকে সঠিক পথে পরিচালন] করার প্রেরণ 
দিয়ে গেছেন। 

তার নিজস্ব মৌলিক কবিতা সংগ্রহের নাম “হোঙ্গনস্থগলু” অর্থাৎ 
“সোনার স্বপ্নগুলি” । নামটি খুবই সার্থক। কারণ এই কবিতাগুলির মধ্যে 
পাই কবির ব্যাপক জীবনদৃষ্টিঃ ভারতবর্ষ তথা মহীশৃরের জন্য তার জলস্ত 
অন্থরাগ এবং কন্নঙদেশের গৌরবময় অতীত ও উন্নতিশীল ভবিষ্যৎ সম্পর্কে 
উপলব্ধি করবার মতে। তার সহজ বোধশক্তি । তার একটি শ্রেষ্ঠ কবিতার নাম 
কেন্নড তায় নোট'_-কবির চোখে দৃষ্ট কন্নভ মায়ের পীড়িত দৃষ্টির কাব্যবূপ। 
মায়ের মুখে উচ্চারিত কিছু তীস্ষ কটু শব্ধ এইরূপ : 

«শোনো ভাই, আমি এক বুদ্ধ। তত্বাবধায্রিক। মাঃ এক সময়ে ছিলাম খুব 
স্বচ্ছন্বে। এখন আমি দরিদ্র ও জীর্ণ) আমার সন্তানেরা অধঃপতিত ও 
নিদারুণ যন্ত্রণাকাতর। আমি আরও কৃশ হয়ে পড়েছি, আমি মুমৃযু তবু 
আমার কপালে মরণ নেই। নতুন বর্ষাপাতে নতুন শোতস্থিনী প্রবাহিত 
হয় এবং আমার ভগিনীদের নতুন গর্ববোধে পুনর্যৌবন লাভ হয়। তারা 
সকলেই মনোহৰ, স্বর্ণসম মৃল্যবান। চেয়ে দেখো, এদিক ওদিক হেলেছুলে 
তারা সকলে আনন্দোৎসবে রত। কী মধুর দৃশ্ত !' এই কাহিনীর উপসংহারে 
মা যখন বার বার বলে, “আমার সন্তানদের জীবনে একদিনের তরেও 
আনন্দ নেই, উৎসব নেই”, তখন তা মর্মম্পর্শা হয়ে ওঠে । ওড., (04০)বা 


১৫৪ ক্নভ লাহিত্যের ইতিহাস 


গাথাকবিতার ঢঙে ছয়টি অংশে এবং শতাধিক পঙ.ক্তিতে রচিত এই কবিতা 
চিরপ্রেরণার উৎস। কবির অন্তান্ত কবিতার মধ্যে শশুক্রগীতে' কবিতায় তার 
জীবনদৃষ্টির সারাংশ নিহিত--“একমাত্র সত্যেরই জয় হবে, অসত্যের নয়। 
জ্ঞানই অমৃত, অজ্ঞতা! নয়। মর্বজনীন দৃষ্টিময়ী ভারতমাতাকে-_বিশ্বভারতীকে 
প্রণাম করো, অন্ত কোথাও মাথ। নত করার দরকার নেই ।, 


গোবিন্দ পাই 


গোবিন্দ পাই প্রথম প্রজন্মের একজন অগ্রণী কবি। তার মৌলিক গীতি- 
কবিতাসমৃহ “গিলিবিন্ু' নামক গ্রন্থে সংগৃহীত। এছাড়। স্বতন্ত্রভাবে আছে 
ভার ওমর খেয়াম প্রভৃতির অনুবাদ । তার কবি-প্রতিভার সার্থকতা এশ্বর্ধপূর্ণ 
চিত্রকল্প নির্মাণে, যার মধ্যে তার ইতিহাস চেতনা ও পাগ্ডিত্যের ছাপ 
সুস্পষ্ট । কথনও কখনও তাকে বিচার বুদ্ধিহীন প্ডিতী পেয়ে বমে এইভাবে 
ঘেতিনি কাব্যে অসাধারণ শব্ধ প্রয়োগ করে টীকায় তার ব্যাখা যোগ 
করে দেন। একথা অবশ্ঠ অদ্ধীকার কর] যায় না, তার কয়েকটি শ্রেষ্ঠ কবিতায় 
প্রকৃত কবিত্বের সন্ধান পাওয়। ষায়। “যুদ্ধের আহ্বান" নামে একটি জর্মান 
কবিতার অনুবাদে তীর বলিষ্ঠ ও পরার্থপরধ্পণ জীবন দর্শনের পরিচয় আছে। 
গোবিন্দ পাই তার বৃহত্তর কবিতাগুলিতে ইতিহাসের যে কয়েকজন মহা- 
পুরুষের শেষ দিনটি বর্ণনা করেছেন তাতেই তার গভীর বোধশক্কির পরিচয় 
এবং সেখানেই তার অসাধারণ অবদানের হথাক্ষর ॥ এক্ষেত্রে তার শ্রেষ্ঠ রচন। 
“গোলগোথা, কাব্যতে ধীস্ুব্রীস্টের ত্রুশবিদ্ধ হওয়ার দিনের ঘটনাগুলি খুব 
জীবস্তভাবে বণিত হয়েছে । একজন ভগুরতীয় কৰি স্থান ও কালের দিক থেকে 
বহু দূরবর্তা একটি বিষয় নির্বাচন করে সেই শোকপ্রদ ঘটনার ভৌগোলিক 
অবস্থান ও ইতিহাস গভীর ও বিশদভাবে অধ্যয়ন করে এবং তার মানসপাত্রে 
সমস্ত উপদেশ যেভাবে আত্মসাৎ করেছিলেন, চাঁরশে! পঙংক্তির এই কাব্যটি 
কৰির মেই মানসিকত। ও কল্পনাশক্তির বাঙ্ময় সাক্ষ্য । উপযুক্ত চিত্রকল্লে 
অর্থপূর্ণ ব্যাখ্যানে এবং ম্বতংম্কর্ত শব্দসম্তারে সম্বদ্ধ এই কবিতাটি অত্যন্ত 
প্রগাঢ় স্থজনশক্তির উদাহরণ। কবিতাটিতে উপম৷ ও রূপক অলঙ্কাবের 
প্রাচুর্য থাকলেও সেই অলঙ্কার কখনও ওঁচিত্যের শীমা লঙ্ঘন করে শব্যাড়ম্বরে 
পরিণত হয় নি। কবিতাটির প্রথম কয়েকটি পঙ.ক্তির মধ্যেই স্থরটি বাধ। হয়ে 


আধুনিক কবিতা ১৫৫ 


গেছে। “মোরগ তৃতীয়বার চীৎকার করে উঠে যীষুত্রীষ্টের ভাবী ইহুদী 
অত্যাচারীদের বিবেকের মতো৷ ঝিমিয়ে পড়ে । বিচারক যে রূঢ় পদ্ধতিতে 
শুনানীর কাজ পরিচালনা করেন তার প্রতি বীতশ্রদ্ধ হয়ে চন্দ্র অন্তমিত 
হয়।” যখন খীশ্তত্রীস্টকে গোলগোথা। পাহাড়ে নিয়ে গিয়ে ক্রুশে চড়ানে। হল, 
তখন তাকে দেখে মনে হল যেন শ্তেন পক্ষী কবলিত একটি নিরীহ পাখি, 
যেন পশ্চিম আকাশে উদীয়মান বিবর্ণ ক্ষীণ চন্দ্র, যেন ধন্ুকে যোজিত শর, যেন 
মৃত্যু-তরুতে দোলায্রিত অমরত্বের ফল। উপমাগুলি সার্থক ও স্থসংগত। 
কবি একই স্ববে বুদ্ধের শেষ দিনটি নিয়ে “বৈশাখী' নামে ৬০০ পড়ক্তির একটি 
দীর্ঘতর কাব্য রচনা করেন। এই কাব্যেও অন্রূপ বুদ্ধিবৃত্তি এবং অন্ত্ষি- 
সম্পন্ন কল্পনাশক্তি প্রদ্ধশিত হলেও “বৈশাখী'তে গোলগোথার মতো সমুন্তত 
ভাবটি লক্ষ্যগোচর হয় ন।। 


ডি. ভি. গুণ্াপ্প। 


প্রথম প্রজন্মের অপর এক প্রসিদ্ধ কৰি ভি. ভি. গুগ্ডাপপা। | তার প্রকীর্ণ 
কবিতাগ্ডলি “বসন্তকুস্থমাঞ্জলি' এবং “নিবেদন” নামক সংগ্রহ গ্রন্থে সংকলিত। 
বেলগুর-এর চেক্নকেশব মন্দিরে প্রাচীর মৃতির সৌন্দর্য বর্ণনা করে তিনি যে গানগুলি 
লিখেছিলেন তা “অন্তঃপুরগীতে' নামে সংগৃহীত । “উমবন ওসগে' নাম দিয়ে 
তিনি ওমর খৈয়ামেরও কন্নড অন্বাদ করেছেন । তার সর্বশ্রেষ্ঠ রচন। চার চরণ 
বিশিষ্ট স্তবকের প্রায় এক হাজার স্তবকে গ্রথিত “মাংকু তিম্মন্না কগগা,। 
এই কাব্যে গল্পের আকর্ষণ বলতে কিছু নেই, চরিত্র চিত্রণও ছুর্বল। এতে 
আছে পরিণত বিচারবুদ্ধিসম্পন্মন কবির জীবন সম্পর্কে গভীর মন্তব্য । আর 
আছে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য চিন্তার গভীর জ্ঞান এবং স্বীয় বিশাল অভিজ্ঞতার 
ভিত্তিতে গড়ে ওঠা কবির জীবনদর্শন। এই সকল জ্ঞানের কথাকে ষে 
কেবল ছন্দোবদ্ধই কর! হয় নি, প্রায় সার্থক কাব্যে রূপায্িত করা হয়েছে 
তার কয়েকটি দৃষ্টান্ত : “পুস্তক লব্ধ বিদ্যা মাথার মণির মতো । আর মনের 
মধ্যে বিকশিত জ্ঞান বৃক্ষোৎপন্ন পুষ্পের মতো 1,**.জীবন হল ঝটক। গাড়ি, 
নিয়তি তার “সাহেব” ( অর্থাৎ চালক )১ তোমরা সেই চালকের নির্দেশে চলা 
ঘোড়া) যেমন আদেশ তেমনি ছুটতে হবে কোনে। বিবাহমণ্ডপ অথবা কবর- 
খানার দিকে । তুমি যদি হোচট খেয়ে পড়ে যাও, মাটি তোমাকে বরণ করে 
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নেবে জীবন সম্পর্কে ব্যঙ্গাত্মক মস্তব্যাদি ছাড়। কবি তার জ্ঞানের কথায় সাহস 
বিশ্বাস বিকীর্ণ করেন : “বিচার লাভের জন্য লড়াই করবে মক্কেলের মতো, 
যখন বিচারকের বায় বেরোবে সাক্ষীর মতে। উদাসীন থাকবে, তপস্বীর মতো] 
জীবন নির্বাহ করো৷ আর অন্তরে থাকো পাখির মতে নিবিকার ।:জীবন হল 
কঠিন সংগ্রাম। এই ভয়ে যে পালিয়ে যায় সে কি নিয়তির কঠিন দণ্ড এড়াতে 
পারবে? ব্বদয়কে ইম্পাতের মতো দৃঢ় করো, মনকে শক্ত কবে বাধে নিয়তির 
মুখোমুখি দাড়াও, তোমার জয় অবশ্রস্তাবী 


মাস্তি বেস্কটেশ আয়েঙ্গীর ( 'আীনিবাস? ) 


আধুনিক কন্নড সাহিত্যের একজন বড় লেখক হলেন মাস্তি। *শানিবাস' 
ছন্সনামে তিনি বহুসংখ্যক গীতিকবিতা ও আখ্যান কাব্য লিখে কন্নড কাব্য 
সাহিত্যে অসাধারণ কীতির অধিকারী । তিনি যে আধুনিক হয়ে দেশের 
শ্রেষ্ঠ সংস্কৃতিকে আত্মভূত করে নিতে পেরেছেন তার থেকেই তার স্বতন্ত্র 
ব্যক্তিত্বের আভাম মেলে। ভগবদ্ভক্তি, ঈশ্বরে আত্মসমর্পণ, সদাচারে 
বিশ্বাস, দেশগ্রীতি এবং নারীজাতির প্রতি সম্মান_-এই সমস্ত গুণ কবির সত্তার 
গভীরে দৃঢ়মূল থেকে তার বচনায় প্রকাশিত হয়েছে । গদ্য পদ্য উভয় ক্ষেত্রে 
গল্প বলায় তিনি হ্থদক্ষ। তার রচনারীতি সহজ পরল এবং শিল্পকৌশল পূর্ণ 
হয়েও চাতুর্ধ বিহীন । বিন্নহ, অরুণ» তাবরে, চেলুবু$ মলার, স্থণীতা» মানবী 
প্রভৃতি তার কয়েকটি কাব্যসংকলন। “বিশ্নহ এবং “মানবী, গ্রন্থে তার 
ভক্তিলংগীত সংকলিত । প্রথাগত তঁভিকাব্যের সগোত্র হলেও সেগুলি শুধু 
অন্থকরণাত্মক নয়, কবিচিত্তের অকপট অভিজ্ঞতা থেকে উৎসারিত ভাবাহুভূতির 
ফলে আবেগচঞ্চল। উন্নত চিত্রকল্প বা গ্রগাঢ আবেগ সমৃদ্ধ তে। বটেই, এই 
গান ও কবিতাগুলির প্রাণকেন্দ্রে যেমন আন্তরিকতাঃ তেমনি স্বচ্ছ- 
স্বাভীবিকতা৷ বর্তমান। “তাববে' এবং “চেলুবদেবী" কবিতা ছুটি জীবন ও 
প্রকৃতি সম্পর্কে কবির নিজস্ব প্রতিক্রিয়ার নিদর্শন। দ্বিতীয় কবিতাটিতে পাই 
বিদ্ধযপর্বতমালায় অপরাহৃবেলার এক চমৎকার স্থর্যাস্তের সময়ে একটি রমণী 
এসেছে নদীতে জল নেওয়ার জন্য ; এই দৃশ্যে কৰি যে সৌন্দর্য বৃষ্টি লাভ করেন 
তা থেকে বুঝতে পারেন যে, যে-সৌন্দর্ধ আমাদের হৃদয় জয় করে ত। হল 


আধুনিক কবিতা ১৫৭ 


জগতের মানবিক দিক; অদৃশ্য দেবতার গোপন লীল। রহস্য । “মালার' গ্রন্থে 
নানা ঘটনা ও ব্যক্তিকে নিয়ে লেখা আশিরও বেশি সনেট সংকলিত। 
তার কয়েকটি আখ্যান কাব্য হল গৌভর মন্লি, রামনবমী, মৃকন মন্কলু, 
নবরাত্ি। “রামনবমী'তে এমন এক গ্রাম্য মোড়লের কাহিনী বল। হয়েছে 
যে বিশ্বাম করত যে নির্বাসনযুগে ভ্রমণ করতে করতে রামনবমীর দিনে শীত 
ও লক্ষ্পণ সহ রামচন্দ্র নিকটবর্তাঁ একটি গাছের শামনে এসে ফ্লাড়ান এবং প্রতি 
বছর এ দিনটিতে সেখানে তাকে দেখ। যায় । এই ঘটনায় কবিচিত্তে সত্যের 
চিন্তা জেগে ওঠে । তিনি বলেন_-“যা| আমাদের জীবনকে আলোকিত কবে 
তা-ই হল সত্য। যা আলোকিত করে না, তা হুল মত্যের অগচ্ছায়। |, 
কথাটির তাৎপর্য হল এই যে, যে-বিশ্বাস বিভ্রান্ত হলেও সঠিক পথে চালিত 
করে তারই নাম সত্য। “নবরাত্রি' গ্রন্থে বিভিন্ন প্রসঙ্গের উপর অমিত্রাক্ষর 
ছন্দে রচিত প্রায় ২*.টি আখ্যান কাব্য বয়েছে। কাহিনীর সবল প্রবাহ থেকে 
মনে হতে পারে এক্ষেত্রে পদ্ঘছন্দ প্রায় গছোরই তুল্য, কিন্তু একটি সু 
কবিত্বময় চেতন! যে গল্পগুলিকে বিশেষ সৌন্দর্য মণ্ডিত করেছে সে বিষয়ে 
সন্দেহ নেই । 


দিবাকর 

স্প্রসিদ্ধ ব্বদেশভক্ত বঙ্গনাথ দিবাকর কন্পভ ভাষায় ভারতীয় দর্শন ও 
ভক্তি সাহিত্যর উপর ব্যাখ্যানমূলক কয়েকটি মূল্যবান গ্রন্থ রচন। করেছেন । 
সাহিত্যিক গঠনে তার এ“অন্তরাত্মনিগে নামক ক্ষুদ্র বইটি দ্বাদশ শতকের 
বচন সাহিত্যের সঙ্গে তুল্য বলে বিশিষ্ট । অন্তরাত্নীকে উদ্দেশ করে লিখিত 
৫৭টি গীতোচ্ছ্বামে আমর! লেখকের অন্তরদর্শন, ভক্তি, উল্লাস প্রভৃতি মানসিক 
অবস্থার পরিচয় পাই। কয়েকটিতে অতীত ও বর্তমানের প্রতিধ্বনি শোন! 
যায়। তৎসত্বেও বইটি বিশিষ্ট এই কারণে যে এতে এমন এক আধুনিক 
ভক্তের আত্মপ্রকাশ রয়েছে যিনি আধ্যাত্মিক পথে অগ্রগতির জন্য ব্যাকুল 
অথচ বিশেষ কোনে। ধর্মবিশ্বাসের সঙ্গে যুক্ত নন। 


সালি 


সালি রামচন্দ্ররাও এমন একজন আবেগপ্রবণ প্রবীণ কৰি ধিনি প্রাকৃতিক 
সৌন্দর্য ও উচ্চ আদর্শের চিন্তায় রোমাঞ্চিত হয়ে ওঠেন। রচনারীতি ও 
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ছন্দগঠনে সাধারণত তিনি প্রাচীন পম্থার অনুগামী । ঙার “চিত্রন্থষ্টি, নামক 
গ্রন্থে সংকলিত কবিতাগুলির মধ্যে যে জলম্ত ত্বদেশপ্রেমঃ কম্নড ভাষার প্রতি 
প্রগাঢ় অনুরাগ, এঁকাস্তিক প্রকৃতি প্রেম এবং উচ্চ আদশ'বোধ প্রতিফলিত, 
তার প্রশংস। নী করে পার। যায় না। তার রচনাশৈলী সাধারণত কান্তকোমল 
পদাবলী হলেও জীবন ও প্রকৃতির ভয়ঙ্কর দিক বর্ণনায় তদুপযোগী হয়ে ওঠে। 
মাঝে মাঝে তীর কল্পন৷ অতুযুচ্চ গ্রামে পৌছে যায়। ববীন্দ্রনাথের কবিতার 
দ্বার প্রভাবিত তার “অভিসার' এঁ একই বিষয়ে রচিত একটি চমৎকার আখ্যান 
কবিতা । ব্যক্তিগত শোকের ফলে রচিত তার “তিলাগুলি' একটি মর্মস্পর্শী 
শোকগাথ। | 


ডি. আর. বেন্দ্ে ( অন্বিকাতনয়দত্ত ) 


আধুনিক কম কবিতার অন্যতম বিশিষ্ট পথিকৃৎ রূপে তো বটেই, আধুনিক 
কম্নভ সাহিত্যের একজন শ্রেষ্ঠ পুরুষ বলেও বেক্দ্রে স্থপ্রপিদ্ধ। “অস্বিকাতনয়- 
দত্ত এই ছত্সনামে তিনি “কষ্ণকুমারী” থেকে শুরু করে বিপুল সংখ্যক 
গীতিকবিতা ও আখ্যান কাব্য রচনা করেছেন। গগরি" থেকে “বাহত্তর' পর্যস্ত 
তার কাব্যমংকলনের সংখ্য প্রায় কুড়ি। তার কয়েকটি কাব্যসংকলন সমবেত- 
ভাবে “অরলুমবলু' নামে প্রকাশিত। দৈহিক, জৈব, মানসিক ও অতি- 
মানসিক--জীবনের পর্ব অংশ থেকে তিনি বি্ষয়বস্ বেছে নিয়েছেন। তার 
বেশির ভাগ কবিতা! গীতধরম, তবে কয়েকটি কবিতায় বর্ণনার ধারাবাহিকতা 
রয়েছে । যেমন, তার বিবাহিত জীবন নিয়ে লেখ। দীর্ঘ কবিত। “সাধীগীত? | 
প্রতীকী তাৎপর্য মণ্ডিত একগুচ্ছ কবিত। রয়েছে “মৃত্তি' নামক গ্রন্থে। 
ব্যক্তিগত শোক নিয়ে রচিত শোকসঙ্গীত “হাড়ুপাড়”। কয়েকটি গীতিকবিতার 
পটভূমি কোনে কল্পিত গল্প বা নাটক। মমুত্রগর্ভ থেকে হঠাৎ দৃষ্টিপথে আসা 
দ্বীপের মতো এঁ কবিতাগুলিও অকন্মাৎ আবিষ্কৃত হয়। বেন্দ্রের রচনার গঠন 
বিস্তাম জটিল ও ছলনাময় বলে তার কবিতায় কবির ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা 
কতট। প্রতিফলিত বল। কঠিন। 

এক অর্থে বেন্রের কবিত। কেবল আবেগপ্রন্থত উচ্ছ্বাস নয়, সেগুলি 
নান্দনিক স্তরে একপ্রকার বুদ্ধিবৃত্তির কসরৎ। অভিজ্ঞতা ও চিন্তার বিভিন্ন 
ঘ্তর-সম্পূক্ত তাৎপর্যে পরিপূর্ণ । এই শ্রেণীর শ্রেষ্ঠ কবিতাগুলি প্ররাতিতে 


আধুনিক কবিতা ১৫৯ 


বনুমাত্রিক। গীতধস্রিতা। না হারিয়েও সেগুলি বৌদ্ধিক ও অতীন্দ্রিয় ইগিত- 
পূর্ণ বোধাতীত সৌনর্ষের প্রকাশ। বেক্রের এমনি একটি মহৎ কবিতার নাম 
“ভাবগীতে' | “হক্কি হরুতিদে নোভিদির1, হৃষ্টি-সংক্রান্ত চিত্রকল্পময় এমন 
একটি কবিতা যাঁতে কাল-বিহগের পলায়ন বরিত। পর্বব্াাঁপক জীবননীতি 
রূপে কবির পূর্ণ আনন্দের স্বপ্ন প্রতীকরূপে চিহ্নিত হয়েছে “নিয়ো বার' 
কবিতায় । আমাদের দেশে বিভিন্ন শ্রেণীর বৈষম্য এবং ছুংস্থ মানুষের ভয়াবহ 
দারিপ্রোর উপর প্রচণ্ড রকমেব আলোকপাত কর! হয়েছে “তৃত্বিন চীল' এবং 
“কুরুদ কাঞ্চন কবিতা দুটিতে । 

“তুত্তিন চীল" কবিতাক় ক্ষুধার্ত জনগণের চরম নৈরাশ্ত যে ভয়ঙ্কর শব্বরূপ 
পেয়েছে তার কিছুট। এইরকম : “মুত দেবতার উপর স্বতি-স্তস্ত নির্মাণ করতে 
করতে ধর্মের ধূপ জালাতে জালাতে, নিঃশ্বাসের ঘণ্ট। বাজাতে বাজাতে এবং 
মৃত্যু যন্ত্রণা অনুভব করতে করতে দবিপ্রের গ্রাস-স্থলী ( অর্থাৎ উদর ) আর্তনাদ 
করে সমস্ত ছুনিয়াটাকে গরগর করে গিলে ফেলতে চাইছে। “কুরুদ 
কাঞ্চন” কবিতায় ধনের গুদ্ধত্য বর্ণনা করা হয়েছে অত্যন্ত হৃদয়বিদারক শ্থজন- 
শীল চিত্রকল্পের সাহায্যে । একটি ক্ষুত্র গীতের মধ্য দিয়েও যে কত মহৎ 
কবিতার ত্যষ্টি হতে পাবে এই কবিতাটি তারই নিদর্শন । 

কথাভাষার প্রয়োগকে গভীর অর্থবহ করে তুলতে বেন্দ্রে অতুলনীয়। 
অত্যন্ত সাফল্যের সঙ্গে তিনি লোৌকসাহিত্যের বিভিন্ন রূপকে ব্যবহার করেছেন । 
তিনি পরীক্ষা করেছেন নানারকম ছন্দ নিয়ে, এমনকি বৈদিক ছন্দও বাদ 
যায়নি। তার কবিতায় নিগৃঢ় অধিবিগ্ভার উপাদান বেশি হওয়াতে ভাষা 
প্রায়ই জটিল ও অপরিচ্ছন্ন। তাঁর বৌদ্ধিক তত্ব ও অতীন্দরিয় অন্ভূতি তার 
শমগ্র সততায় ও রচনায় এমনভাবে অন্ুস্াত যে বিচক্ষণ পাঠকের পক্ষেও তার 
রচনার সম্পূর্ণ তাৎপর্য বোঝা কঠিন। কোনো৷ কোনো৷ কবিতায় শব ও 
ছন্দের উচ্ছবাসময় সমৃদ্ধি মূল বক্তব্যকে আচ্ছন্ন করে ফেলেছে । এই সমস্ত 
ত্রুটি সত্বেও কবির একট। বিশ্বজাগতিক চেতন! তাঁর শ্রেষ্ঠ কবিতাগুলির মূল 
প্রেরণা । এই চেতনা প্রকৃতিতে ও বক্তব্যে মৌলিক এবং ভাবার্থে গভীর | 
বন্দরের কাব্যরচনার ফলে কন্নড কবিতা৷ অসাধারণ দীপ্তি এবং একট! নতুন 
মাজা লাভ করে সমৃদ্ধতর হয়েছে । 


১৬০ কন্নড সাহিত্যের ইতিহাস 


কৃষ্ণশর্ম। বেটগেরি (আনন্দকন্দ ) 


প্রথম দলের বিশিষ্ট কৰি আনন্দকন্দ তার প্রেরণ। পেয়েছিলেন প্রাচীন 
কন্নড ক্লাসিক এবং লোকসাহিত্য থেকে । ম্বাধীনতা আন্দোলনের যুগে 
দেশাত্মবোধক কবিত। রচন। দিয়ে তার সাহিত্য চর্চার স্বত্রপাত। তারপরে 
তিনি কবিতা লিখেছেন শিশুচিত্ত, প্রকৃতি ও প্রেম নিয়ে। তার “মুদ্দন 
মাতৃ” কন্নড ভাষায় শিশুদের জন্য রচিত প্রথম কবিতাপুস্তক। শিশুর মনের 
কথ! বল] হয়েছে বলে এই প্রসঙ্গে স্বভাবতই রবীন্দ্রনাথের 0768০6014০0 
(“শিশ্ত' ) বইটির কথ। মনে পড়বে, কিন্ত “মুদ্দন মাতৃ” আদৌ রবীন্দ্র প্রভাবিত 
নয়। এটিকে সাহিত্যে সাদৃশ্টের দৃষ্টান্তরূপে উল্লেখ কর যেতে পারে । “বিরহিণী, 
এবং *ওভনাঁভি' নামক কাব্য ছুটিতে প্রেম, মিলনানন্দ, বিরহবেদন' প্রভৃতি 
চিরপুরাতন বিষয়গুলি বণিত। কন্নভ কাব্যে গজল প্রবর্তনের কৃতিত্ব তাঁরই । 
মোটামুটিভাবে বলতে গেলে তিনি বিষয়বস্ত ও চিত্রকল্পের চেয়ে কাব্ভাষার 
শ্রুতিমধুর শব্দ নির্বাচনে বিশিষ্টতর | 

শ্রীধর খাঁনোলকর জীবনভর ভাগা-বিড়ম্বিত কবি। হুর্ভাগ্যে আশঙ্কিত 
কবি চিরকাল মানসিক উৎফুল্পতা বঙ্জায় রেখেছিলেন । আনন্দকন্দের মতো! 
তিনিও জাতীয় আন্দোলনের লেখা শুরু করে আধখ্যানমূলক কবিতা ও 
লোকগাথা রচনায় কৃতিত্ব দেখান । তার *বোয়িগলু' কাব্যে দরিদ্র নিপীড়িত 
মানুষের মর্মস্পর্শী জীবন চিত্র অস্কিত। অপর এক কবি এম্‌. আর. শ্রীনিবাস 
মৃন্তি তীর মন সোলু” কাব্য সংকলনে তথাকথিত ধামিক মানুষের ভগ্ডামির 
মুখোস খুলে ধবেছেন। প্রধানত নাট্যকার হলেও শ্রীরঙ্গ তার “আহ্বান' গ্রন্থে 
চতুপ্পার্থ্বের জীবন সম্পর্কে তীব্র মন্তব্য প্রকাশ করেছেন। 


চেন্নমল্ল হলসঙ্গি ( মধুরচন্ন ) 


মধুবচন্ন উচ্চকোটির অতীক্দ্রিয়বাদী কবি। নবকবিতার এঁকতানে তিনি 
তার নিজের স্থর যোগ করে দিয়েছেন। পল্লীগ্রামেই তার জন্মঃ পল্লী- 
গ্রামেই তিনি মানুষ। প্রাথমিক স্তরের উপরে আনুষ্ঠানিক শিক্ষা লাভ 
ঘটেনি । কিন্ত কঠোর পরিশ্রমের বলে তিনি ইংরেজী সমেত কয়েকটি ভাষা 
শিখে নিজেকে শিক্ষিত করে তোলেন। সবচেয়ে বড় কথা, শ্রীঅববিন্দের 


ডি আধুনিক কবিত৷ ১৬১ 


শিষ্তরপে তিনি আধ্যাত্মিক সাধনায় আত্মনিয়োগ করেন। অত্সোপলদ্ধির 
গভীরে প্রবেশ করে তিনি সেই উপলব্ধি কথাই কাব্যে রূপাক্বিত করেন। 
তার বচনার পরিমাণ বেশি নয়, কিন্ত এই রচনার পশ্চাতে যে সাধন তার 
ইতিহাস অতি গকুত্বপূর্ণ। তার সবচেয়ে মূল্যবান গ্রন্থ ননন্ন নল্প' । ঈশ্বরের 
একান্তিক অন্বেষণ ও উপলব্ধির ফলে কবি যে ছূর্লভ শাস্তি ও আনন্দ লাভ 
করেছিলেন সেই সব কথাই এই গ্রন্থে বিত। বন্ধুত্ব বিষয়ক রূপক কাব্য 
“মধুরগীত'। কবির কাছে আধ্যাত্মিকতা-বিহীন কাব্য অর্থহীন। এমনকি 
তার “দেবত। পৃথিবী গ্রস্থতৃক্ত গীতি-কবিতাগুলিও প্রগাঁটভাবে আধ্যাত্মিক | 


রি সীতারামাইয়া (রি. সী.) 


যে সমস্ত প্রসিদ্ধ কৰি জীবন ও সাহিত্য সম্পর্কে প্রাচীন ও নবীন দৃষ্টিভঙ্গির 
মধ্যবর্তী পন্থ। গ্রহণ করেছিলেন, বি. সী. তাদের একজন। তীর গীতি- 
কবিতার চার-পাচখানি সংকলনে তার কবি-মানসের প্রাচুর্য ও নমনীয়তার 
পরিচয় রয়ে গেছে । তাই তার কাব্যে পরস্পর বিপরীত ভাব লক্ষ্য করা 
যায়__একদিকে নাস্তিকতা; অন্যদিকে ভক্তি ও ঈশ্বরে আত্মসমর্পণ, একদিকে 
এতিহ্থগত মূল্যবোধ সম্পর্কে শ্রদ্ধা, অন্যদিকে বেপ্লবিক পরিবর্তন ও নতুন 
দিনের আহ্বান। তার কাব্যের সবচেয়ে লক্ষণীয় বৈশিষ্টা হল জীবন ও 
চিরস্তন মৃল্যবোধে বিশ্বা__যে বিশ্বাসের প্রেরণ! এসেছে প্রাচীন ভাবতের 
বোধ এবং আধুনিক পৃথিবীর প্রগতিশীল চিন্তাধারা থেকে । তার সর্বশ্রেষ্ঠ 
চিন্তা ও স্বপ্রের প্রকাশ ঘটেছে “কশ্মৈদেবায়” “অভীহি", “হেম্মর।” প্রভৃতি 
কবিতায়। কবি কাব্যের গঠন সম্পর্কে বেশি সচেতন ছিলেন বলে মাঝে 
মাঝে তার মূল বক্তব্য বাহ্য অলঙ্কারের অতিশয্যে অস্পষ্ট হয়ে যায়। 


কে. ৰি- পুটগ্লা (কুবেম্পু ) 
আধুনিক কন্নভ-র প্রথম সারির কৰি কুবেম্পুর মধ্যে লিরিক ও ক্লাসিকের 
সমন্বয় ঘটাতে সংখ্যায় প্রচুর ও গুণমাঁনে সমৃদ্ধ কবিতার সৃষ্টি হয়েছে। 
প্রাক্কৃতিক সৌন্দর্ধের জন্য স্থপরিচিত মলেনাভ অঞ্চলের ক্রোড়ে জন্মলাভ করে 
কালক্রমে তিনি প্রকৃতির কৰি রূপে সর্বশ্রেষ্ঠ হয়ে ওঠেন। প্রাচীন ও আধুনিক 
ভারতের মহাপুরুষদের কাছ থেকেও যেমনঃ তেমনি প্রসিদ্ধ ইংবেজ ও ভারতীয় 
১১ 


১৬২ কম্নড সাহিত্যের ইতিহাস 


কবিদের কাছ থেকেও তিনি প্রেরণা লাঁভ করেন। প্রাচীন কন্নড কবিতার 
শ্রেষ্ঠ অংশ আকণ পান করে তিনি তীর চিত্ত ও শব্ধসভারকে সমৃদ্ধ করেন। 
তার প্রাস্থ ২ খানি কাব্যপংকলনে বিষয়বস্তর ব্যাপকত। লক্ষণীয়। তবে তার 
স্ষ্টির মধ্যে প্রকৃতিই প্রাধান্য লাভ করেছে। তীর কাব্যের প্রধান ছুটি 
আবেগ হল প্রকৃতি-প্রেম ও ঈখবর-প্রেম । কখনও কখনও গ্রভেদ ঘুচে গিয়ে 
এই ছুটি অভিন্ন হয়ে ওঠে। তার খতু পর্যায়ের কবিতায় প্ররুতির যে অতি- 
মনোহর বর্ণনা পাওয়। যায় তার কিছু অংশ এইরূপ: ফুল থেকে ফুলে 
উড়ে উড়ে মধু পাঁন করতে করতে মৌমাছির পরস্পরকে ডেকে ডেকে বলে__ 
“এসো এই যে বসন্ত এসে গেছে । শীতের ঠাণ্ডা চলে যাচ্ছে পুম্পভারনত 
লতায় লতায় আনন্দমত্ত মৌমাছিরা মুক্ত আত্মার মতে গুপ্তন করছে। 
কোকিল ডাকে কুহুকুহুঃ টিয়ে পাখি কিচির মিচির, বসন্ত যে এসে গেছে' । 
একথা ঠিক যে তার কবিতার কোথাও কোথাও সচেতন বা অচেতনভাবে 
অন্ত কবিদের প্রতিধ্বনি শোন। যায়। কিছু কিছু কবিত। ভাবানুবাদ ব 
ছায়াবলম্বনে রচিত। যেমন “কিন্দরষে!গী' ব্রাউনিং-এর 160. 879৩: ০01 
চ38.02৩13:, অবলম্বনে লেখা হলেও কুবেম্পুর কবিতাটি মৌলিক কবিতার মতে 
শ্রুতিমধুর ও সথখপাঠ্য। 

কুরেম্পুর কবিতার স্বদ্ধির মূল কারণ তিনটি_-কবির কল্পনাখজি, দৃষ্টির 
গভীরতা এবং সাবলীল রচনারীতি। তার শেষ্ঠ কবিতা আধুনিক কাব্যজগৎকে 
অসাধারণ সৌন্দর্য দান করেছে। প্রকৃতি বিষয়ক কবিতায় তিনি অতুলনীয় । 
কখনও কখনও কবির অনংঘম ও অনৌ চিত্যবোধে তার কৃৰিতার সৌন্দর্য ও 
মহিম। ক্ষুণ্ন হয়েছে। +* 

কুবেম্পুর শ্রেষ্ঠ কীতি হল এপিককাব্য রামায়ণ দর্শনম্। নিজন্ব জীবন 
দর্শনের আলোকে তিনি বাল্সীকির রামাপ্্ণকে নতুন ভাবে ব্যাখ্যা করেছেন 
বলে কিছু কিছু ঘটন। ও চরিত্রে বড় রকমের পরিবর্তন ঘটেছে। চারটি খণ্ডে 
এবং ২০০০ পঙওক্তিতে বৃচিত এই কাব্য সত্যই বিম্ময়কর | আধুনিক যুগ 
গীতিকবিতার যুগ, এফুগে মহাকাব্য রচনার স্থযোগ নেই--সমালোচকদের 
এই উক্তি যেন মিথ্য। বলে মনে হয়। এমন কথা অবশ্ত বল যেতে পারে, 
আমর! যে যুগে বাস করছি সে যুগের আশা-আকঙ্ষা ও ক্রটি ব্চ্যিতি প্রতি- 
ফলিত হয়নি বলে কুবেম্পু-র কাব্য আধুনিকযুগের এপিক নয়। তবে একথ৷ 


আধুনিক কবিতা ১৬৩ 


হ্বীকার্ধ যে কবির উপর কাব্যের বিষয় বা রূপ চাপিয়ে দেওয়া চলেনা, 
তিনি তাঁর রুচি ও ইচ্ছা অনুযায়ী নিজের জীবনদর্শনকে সাহিত্যের যে কোনে 
শাখায় রূপাক্সিত করবার মতে। স্বাধীনতার অধিকারী | 


পি. টিং নরসিংহাচার (পুতিন! ) 


সন্ত মানসিকতা সম্পন্ন একজন বিশিষ্ট কব নরপিংহাচার | তার কবি- 
ব্যক্তিত্বের বৈশিষ্ট্য হল দৃষ্টির স্বচ্ছতা ও কল্পনার সুম্ত্রতা। জীবনের প্রতি 
আসক্তি এবং জীবন সম্পর্কে গুদীসীন্য থেকে উদ্ভূত প্রকৃতির ও মনের শাস্তি 
তার খচনাকে প্রভাবিত করেছে। গীতি-কবিতার ভাবে ও রূপে তিনি 
পাশ্চাত্য প্রভাব থেকে মুক্ত না হলেও তীর কাব্য-প্রেরণা মূলত ভারতীয় । 
আজ পর্যন্ত প্রকাশিত তার ৭৮ খানি সংকলনে গীতিকবিতা ও দীর্ঘ কাব্য 
ছই-ই আছে। এই মস্ত রচনায় তিনি বর্ণনা করেছেন প্রকৃতির গভীর ও 
কমনীয় দিক এবং জীবন-অবগুঠনের পশ্চাতে অবস্থিত দৃশ্তাবলী । দৃষ্টাস্ত-্বরূপ 
তুলে দেওয়। যায় তাঁর “চিকুলু” কবিতা থেকে কোকিলের অবিরত কুহুধ্ৰনি 
সম্পর্কে এই পঙক্তিগুলি: “এই মধুর গান শুনে আমার মনে হয় এ 
যেন অমরাঁবতীর অধীশ্বর ইন্দ্রপ্রেরিত দূত। ত্বর্গের অপ.সরা যখন 
দেবালোককে ভূলে গেছে এবং মত্ত্যলোক যখন তার বিরহের আশঙ্কায় 
শঙ্কিত, তখন যেন এই দূতকেই পাঠানো হয়েছে ।” সুক্ষ চিত্রকল্পের সাহাযো 
এই কবিতাটিতে অনন্তের আনন্দ ও রহস্য অভিব্যক্ত । আর একটি কবিতায় 
কবির যথার্থ প্রকৃতি ও মহান ধর্ম বোঝাতে গিয়ে একটি আধুনিক চিত্রকল্প 
ব্যবহৃত : “তুমি যেন প্রাপক বেতারের মতো ভাবযস্ত্র যে যন্ত্রে ধরা পড়ে 
উচ্চ প্রেরকঘস্ত্র থেকে ঘোষিত সঙ্গীত। “ভাবযস্ত্র' তোমাকে প্রকৃতি তৈরি 
করেছেন স্থপতিনূপে এবং যে যন্ত্রে শোন। যায় শিব-সঙ্গীত।, একই বিষয় 
নিয়ে সবিস্তারে বল। হয়েছে “রসসরম্বতী” কবিতায়। তীর সমস্ত কবিতায় 
যে ছুটি বিষয় সুস্পষ্ট তা৷ হল কল্পনার গতি এবং শষের প্রবাহ । তবে একথাও 
ত্বীকার্ধ যে মাঝে মাঝে কবির অপরিচ্ছন্প শব্ধ ব্যবহারের ফলে তিনি বেশ 
দুর্বোধ্য হয়ে ওঠেন। 


১৬৪ কন্নড সাহিত্যের ইতিহাস 


জি. পি. রাজরত্রম্‌ (রত্ব) 


কল্নড কাব্যে নতুন স্থুর সংযুক্ত করে জি. পি. রাজবত্বম্‌ (রত) প্রসিদ্ধি অর্জন 
করেন। তার কাব্যের অভিনবত্ব প্রধানত পাওয়। যায় “রত্ন পদগলু* এবং 
“নাগন পদগলু” নামক ছুটি সংকলন গ্রন্থে। “বত্বন পদগলু' (.বত্বু কবির 
পদাবলী ) একজন কাল্পনিক ম্যপের কথ্য বুলিতে লিখিত। মছ্যপ ম্বভাবতই 
তার অদ্ভূত দৃষ্টিভঙ্গীতে জগৎকে দেখে থাকে । কবিতার ক্ষেত্রে এই বিশেষ 
পরীক্ষা প্রশংসনীয় কেবল নগর বাস্তবত। এবং বিষয় ও বীতির সমন্বয়ের মধ্যেই 
নয়, বিচক্ষণ পাঠকের চোখে যে গভীর অর্থ ধরা পড়ে তার জন্যও বটে। 
এই শ্রেণীর একটি শ্রেষ্ঠ কবিতা এএন্দাদ-তোন্ত্রে । এতে মাতালের চোখে 
পৃথিবীর উল্টা-পাল্টা ছবিটি চমৎকার-বূপে চিত্রিত। মাতাল বলছে, *এই 
হুতভাগ। পথট। | এ সবৰ কী বিশৃঙ্খলা ? কুৎমিত অঙ্গভঙ্গি করে নাচানাচি 
করছ কেন? তুমি আমাকে ঠকিয়ে মাতাল করে দিয়েছ। এই চাদ; 
তোমার মুখটা বাক কেন? আরে, তুমিও দেখছি পাড় ম।তাঁল। রাস্তার 
আলোগুলিও দেখছি মাতলামি করতে..করতে ঘুরে ঘুরে মরছে। এই সব 
মাতালের কাছে থাকা আমার পক্ষে অনশ্মানকর। কাজেই আমাকে আবার 
শুড়িানায় ফিরে যেতে হবে।” “শান্তি নামক গ্রস্থেও তার কিছু নীতিকবিতা 
সংকলিত। শিশ্তদের জন্য লিখিত তার কয়েকটি কবিতা বেশ জনপ্রিক়্ 
হয়েছে। 


টি এন্‌. শ্রীকণ্ঠাইয়া 


প্রসিদ্ধ কল্পড পণ্ডিত টি. এন্‌. শ্রীকঠাইয়ার গীতি-কবিত। সংখ্যায় কম হলেও 
বর্ণনীয় বিষয় ও রীতিতে সেগুলি নিখুত বলা চলে। তৎকালের উদীয়মান 
কবিদের প্রকাশিত কাব্য-সংকলনের মধ্যে প্রথম ছুখানি মংকলন “তলির" 
এবং “বিরিয়াকনিকে' এই কবির ১২টি কবিতার সমষ্টি। “ওলুমে' গ্রন্থে যে 
প্রেমের কবিতা সংকলিত; তার মধ্যে একট। মর্যাদাপূর্ণ শ্বাভাবিকতার শ্পর্শ 
আছে। “নে্রনটিয়রু' জাতীয় কয়েকটি কবিতায় কবির কল্পনা বাস্তবতার 
দভিত্তির উপর তার সৌধ নির্মীণ করেছে। 


আধুনিক কবিতা ১৩৫ 


কে. শঙ্করভট্ট 


সমুদ্রতটবর্তাঁ কর্ণাটকে যে কবির জন্ম ও বয়ো-বৃদ্ধি, সেই কে. শঙ্করভট্র 
এ অঞ্চলের প্রাকৃতিক শব্দ ও দৃশ্যের ব্যাপারে সংবেদনশীলতার পরিচয় দিয়ে 
খ্যাতি লাভ করেছেন। ৩।৪ খানি কাব্য সংকলনের মধ্যে “নালমে' গ্রন্থে 
তিনটি আখ্যানমূলক কবিতার প্রত্যেকটিই অত্ত্তি গীতধমাঁ। কবির কল্পন।- 
শক্তি এই কবিতাগুলিতে চূড়ান্ত রূপ পেয়েছে । বিভিন্ন ঘটনা অবলম্বনে 
অচরিতার্থ প্রেমের ট্রাজেডি বর্ণনাই এগুলির মুখ্য বিষয়। £হন্সিয় মছুরে' 
(হন্ির বিবাহ) কবিতার বিষয়বস্ত হন্গির জন্য নিদিষ্ট ধনী পাত্রকে হঙ্গির 
প্রত্যাখ্যান এবং অতঃপর প্রেমিকের সঙ্গে তার আত্মোৎসর্গ । “মাব্রিয়চিতে' 
করুণ। অভিশা পগ্রন্ত পা এবং তার পত্বী মাত্রীর করুণ কাহিনীর মধ্য দিয়ে 
প্রেমের মিলন বিরহ বর্ণিত। সবগুলি কবিতায় কবির চিন্তা, রচনারীতি ও 
অনুভবশক্তির পরিণতি সুস্পষ্ট । 


রি. কে. গোকাক (বিনায়ক ) 


বস্তবাদী ও স্বপ্রদ্রষ্টা এই ছুয়ের সমন্বয় ঘটেছে যে সব অত্যুত্কৃষ্ট কবিদের 
মধ্যে গোকাক তাদেরই একজন । মলেনাভ সীমান্তের প্রকৃতি তাকে রোমাঞ্চিত 
করেছে। কন্নভ ও ইংরেজী কাব্যের অতীক্দিয়বাদী এঁতিহ্থ তার কবি- 
প্রতিভাকে পুষ্ট করেছে। প্রাচ্যে ও পাশ্চাত্যে বিদেশ যাত্রা, ভারতের 
বিভিন্ন অঞ্চলে বাস, নান। ধরনের লোকের শঙ্গে বিস্তৃত যোগাযোগ--এই সমস্ত 
তার অভিজ্ঞতাকে সমৃদ্ধ করে তার মনের দিগন্তকে প্রসারিত করেছে । তার 
চিন্তার ভিত্তি তৈরি হয়েছে শ্রীঅরবিন্দের দর্শনের আধারে । সমাজতত্বের 
অধ্যয়ন তার সামাজিক চেতনাকে উন্নীত করে তুলেছে । কন্নভ কবিতার ক্ষেত্রে 
তিনি ছু'একটি নতুন পথের দিশারী এবং কবিতার ভাব ও রূপ নিয়ে কিছু 
উৎকৃষ্ট পরীক্ষা-নিবীক্ষাও তিনি করেছেন । পনেরোটিরও বেশি সংকলন গ্রস্থে 
উন্নত শ্রেণীত্ন গীতিকবিতা, দীর্ঘতর কাব্য এবং কাব্যনাট্যের সাক্ষাৎ মেলে। 
তার গীতিকাব্যে প্রতিফলিত এক উচ্চাভিলাষী ও গ্রহিষ্ণ ব্যক্তিত্বের ছায়া । 
তাতে ঈশ্বরের কাছে আত্মসমর্পণের উচ্চ আদর্শ শক্তিশালী ভাষায় ব্যাকুল- 
ভাবে প্রকাশিত । কবির মানসগঠনে পাওয়া যায় ইংরেজ কৰি শেলীর ধরনের 
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দ্বপ্নালুতা । কিন্তু বিশেষভাবে লক্ষণীয় যে তিনি কোনো। ব্যাপারে উগ্রতার 
দিকে ঝুঁকে না পড়ে ভারতীয় পটভূমি ও নিজন্ব সাধনার ফলে বিভিন্ন সুরকে 
একটি নিজন্ব একতানে বিধৃত কবেন। 

জাহাজে তাঁর বিলাত যাত্রার কালে তিনি নানামৃত্তিতে সমুদ্রকে দেখার 
যে স্থযোগ পান তাই তাকে সমুদ্র বিষয়ক গান রচনায় (সমুদ্র গীতগলু) 
অনুপ্রাণিত করেছে। মুক্তছন্দে লেখা এই কবিতাগুলি প্রাচীন ক্লাসিক 
সাহিত্যের গতানুগতিক সমুদ্র বর্ণনা থেকে স্বতন্ত্র বলে কম্নড কাব্যে দুর্লভ 
সামগ্রীরূপে বিবেচিত। এই কাব্যগ্রস্থের “নৌকাধাত্রা'র স্তায় কবিতা এক 
নতুন মাত্রা সৃষ্টি করে কবিচিত্তে নতুন লমাজ চেতনার আভাস দিয়েছে। 
বিষয়টি আরও স্থম্পষ্ট হয়ে উঠেছে তার “অভ্যুদয়” ও “নব্য কবিতেগলুঃ গ্রন্থে । 
শেষোক্ত বইটিতে কবি তার আধুনিকতা পন্থী কবিতাগুলি প্রকাশ করে কম 
কাব্যে নতুন ধারার প্রবর্তন করেন। 

্যবাপৃথিবী” এবং “বাল ডেগুলদণ্লি' তার ছুটি শ্রেষ্ঠ কাব্যগ্রন্থ । প্রথম গ্রন্থে 
আছে ছুটি দীর্ঘ কবিতা । তাঁর একটিতে পৃথিবী থেকে আঁকশের দিকে চেয়ে 
দেখা, অপরটিতে বিমানপোত থেকে পৃথিবীর দিকে দৃষ্টিপাত। চিত্রকল্পের 
এন্ব্য এবং দৃষ্টির গভীরত। কাব্যের উৎকর্ষ বাড়িয়ে দিয়েছে । দ্বিতীয় কাঁব্য- 
গ্রন্থে আধুনিক জীবনের পটভূমিকায় মসীবর্ণে পরিলিখিত একগুচ্ছ বহু বিস্তীর্ণ 
চরিত্রচিত্র। চরিত্রগুলিকে উপস্থাপিত করা৷ হয়েছে জীবনমন্দিরের পুজারী- 
রূপে । বিনায়কের স্থ্টি সমুচ্চয় কবিতার উপাদানে স্থুসম্বদ্ধ হলেও একথ। বল। 
দরকার যে প্রকাশভঙ্গি সর্বদা অনুভূতির উপযুক্ত হয়ে ওঠেনি। তার 
রচনাশৈলীতে একপ্রকার অনির্দেশ্ঠতঈও অলমতা৷ লক্ষ্য করা ধায় । তৎসত্বেও 
যে মধুর ও সথখপাঠ্য ছন্দ ও পদগুচ্ছ তীর কাব্যকে অলঙ্কৃত করেছে এবং তার 
কয়েকটি শ্রেষ্ঠ কবিতায় অন্থভূতি ও প্রকাশের স্থষম মিশ্রণের সাক্ষ্য হয়ে রয়েছে 
সেগুলির কথ ভূললে চলবে ন1। 


রসিকরঙ্গ 

ব্যক্তিত্বগুণে বিশিষ্ট আর এক কবি বসিকবঙ্গ পারিপার্থিক প্রকৃতি ও 
জীবন সম্পর্কে অনুরাগী ও গভীর সংবেদনশীল । তাঁর জীবন ও কাব্য সাধনায় 
স্থায়ী প্রভাব ফেলেছে প্রাচীন কন্নড কবিতার সমস্ত পর্ব। চারটি গ্রন্থে 


আধুনিক কবিত! ১৬৭ 


সংকলিত তার গীতিকবিতায় দেখ। যায় সৌন্দর্যগ্রীতি, প্রেমের প্রতি বিশ্বাস, 
আধ্যাত্মিক আকুলতা, ছুঃখকষ্টে অবিচলিত অদম্য আশাবাদ । “চাতকত্রত, 
এবং “জোকবন জানি” নামে ছুটি দীর্ঘ কবিতাও তিনি লিখেছেন। প্রথম 
কবিতায় নতুন প্রতীক ও পুরাণরূপে চাতক পাখির গল্প বর্ণিত। দ্বিতীয়টি 
লোকরীতি অনুযায়ী রচিত একটি আধুনিক গাথাকাব্য। রমিকরঙ্গের কবিতায় 
কবির নিজন্ব ধাচের শক্তি ও কমনীয়তা দুই-ই আছে। মাঝে মাঝে 
বচন। দুর্বল ও অতৃপ্থিকর বলে মনে হয়। মনে হয় যেন একখণ্ড কালে মেঘ 
প্রবল বর্ষণের বদলে গুড়ি গুড়ি বৃষ্টি ঝরিয়েই চলে গেল । 

দারিক্রের কঠোর নির্যাতন ভোগ করেও যিনি সেই দুঃখকষ্টকে অতিক্রম 
করে মহত্বে উপনীত হয়ে কঠিন প্রস্তরভেদী ফুলের মতে। হুন্দর হয়ে উঠেছেন, 
তিনি কবি ঈশ্বর ষণকাল। “কোরিকে' নামক সংকলনে তিনি কেবল ছুঃখের 
কথ। বলেই ক্ষান্ত হননি, বলেছেন মহত্বের কথা৷ যা ছুঃখেরই দান। একটি 
কবিতায় তিনি বলেছেন, সমস্ত পৃথিবী হা্ময় হয়ে উঠুক, আনন্দে মত্ত হোক, 
আর সমস্ত পৃথিবীর ছুঃখ এসে জড়ে। হোক আমার ছুয়ারে। কারণ 
আমি যখন কীাদব, বিশ্ববাসী কি আমায় বাছ দিয়ে জড়িয়ে ধরবে না? আমি 
হাঁসছি, আর পৃথিবী কাদছে, সে আমি কখনে! সইতে পারব ন11' 

পূর্বে উল্লিখিত মধুর চেম্পর কবি বন্ধু সিম্পি লিঙ্গন্ন হিন্দী কবি ( স্র্যকান্ত ) 
ত্রিপাঠীর “মিলন” কবিতার অন্বাদ করেছেন, এবং আধ্যাত্মিক ধারায় কিছু 
গীতিকবিতা ও বচন কবিতাও লিখেছেন । “মুগিলজেন্' সংকলনে তার দৃি- 
ভঙ্গীর উদারতা ও প্রতীক রচনার ক্ষমতা বিল্ময়কর। 

দ্রিনকর দ্রেশাইও একজন বিশিষ্ট কবি। শিশুদের জন্য কবিতা লেখা 
ছাঁড়। তার কবিতায় সাধারণ মানুষের জন্য যথেষ্ট উদ্বেগ প্রকাশ করেছেন। 
সমসাময়িক ঘটনাবলীর উপর বিদ্রপাত্মক মন্তব্য সহ তার অনংখ্য ছুটক' 
( শ্লেষাত্মক ক্ষুত্ত্র পদ্য ) কন্নড ভাষায় মূখে মুখে প্রচলিত। 

কে. এস. নরসিংহত্বামী একজন উচুদরের কবি। কালের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে 
ধিনি পরিণতি লাভ করেছেন এবং বাইরের প্রভাব বা বিশেষ কোনে দলের 
প্রতি দায়বদ্ধতা থেকে ত্বীয় মানসিকতাকে মূক্ত রেখেছেন। যে বইটি 
তাকে জনপ্রিয় করে তোলে তার নাম “মাইর মল্লিগে' । এই কবির সংকলনে 
“নি দাম্পত্য প্রেমের অকপট প্রকাশে কুষ্টিত হননি বটে, কিন্তু সমুন্নত 
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মহিমা থেকেও কখনো বিচ্যুত হননি । এই কবিতাগুলির মধ্যে প্রকাশিত 
যম, হাস্তরস, উন্নতরুচি সাহিত্যে তথা সমাজে প্রেমকে একটা বিশেষ মর্যাদ] 
দান করেছে। এই কবিতাগুলি বন্দরে কুৰেম্পু প্রভৃতি আধুনিক কবিদের 
রচনার সমপর্যায়তুক্ত হলেও নিজন্ব বৈশিষ্ট্য বজিত নয়। কবির পরবর্তা 
ংকলনগুলিতে একট। তীক্ষ সমাজ-সচেতনতা। এবং শিল্প কৌশলে কমনীয় 
ব্যঙ্গ-বিদ্রপের পরিচয় পাই । কখনও কখনও গৌণ বিষয় বা ঘটন! তার 
কবিতায় গতান্থগতিক হয়ে ওঠে এবং গভীর ও হালক1 রচণারীতি মিশ্রিত 
হয়ে যায়। 

প্রতিভাশীল কৰি ভি. এস্‌. কর্কি-র সংবেদনশীলতা! বেশ্বের সৌন্দর্যে ও 
রৃহন্ডে উদবোধিত হয় এবং কমনীয় ছন্দে লয়ে শি্পরূপ লাভ করে। তার কবিত৷ 
মংকলনগুলিতে এই স্থরের কয়েকটি হৃদয়স্পর্শী কবিতা স্থান পেয়েছে । তার 
“ভাবতীর্ঘ” কাব্যগ্রন্থের কয়েকটি কবিতায় কন্নড দেশের শিল্প-সম্পদ ও তীর্ঘস্থান- 
গুলির প্রশস্তিমূলক বর্ণনা! পাওয়৷ যায়। 

আর একজন প্রতিভাসম্পন্ন কবি এস. ভি. পরমেশ্বর ভষ্ট। জীবন ও 
প্রকৃতির প্রতি ধার প্রতিবেদনশীলত। শ্রেষ্ঠ লিরিক ধারার অন্থগামী। “বিজয়- 
নগরের শুকপাখির উপর কবিতাটি তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ রচনা । শুকপাখির 
চিত্রকল্পের সাহায্যে যখন সেই পুরানে। বিজয়নগরের গৌরবময় দিনগুলির 
স্বৃতি কিবে এল, তখন শুকপাখি আর কেবল পাখি হয়ে বইল না । 

কৃষ্মৃতি পুরাঁনিক-এর দেশাত্মবোধক কবিতাগুলি খুব প্রেরণাময়। ভ্রারিত্র্য, 
অন্যায় অত্যাচার ও নির্যাতন সম্পর্কে লিখতে গিয়ে তার কলম উদ্দীপ্ত 
হয়ে ওঠে । আর একজন কবি ?পৈজাবর শদাশিবরাও। অতি অন্ন বয়সে 
ইটালীতে তাঁর অকালমৃত্যুর কলে কন্নভ সাহিত্য একজন প্রতিশ্রুতি-সম্পন্ন 
কবির কাব্য থেকে বঞ্চত হয়েছে । তার কবিতার মংখ্য। শ্বল্প হলেও তাৎপর্য 
গুরুত্বপূর্ণ । তীর একটি শক্তিশালী কবিতার নাম “বরণের প্রতি আহ্বান 
ইটালীর এক বর্ষণন্ধ্যার বর্ণনামূলক এই কাহিনীটিতে চিত্রকপ্প ও শব্দ ব্যবহারের 
নতুনত্ব ও সমৃদ্ধি লক্ষণীয় । 

কাব্যে আধুনিকতাবাদ প্রবর্তনের পূর্বেই যে সমস্ত কবি তাদের নিজস্ব 
ভঙ্গিতে বৈশিষ্ট্য অর্জন করেছেন, তাদের নামোলেখ কর! ছাড়া সংক্ষেপেও 
তাদের সম্পর্কে কিছু বল বল! সম্ভব হচ্ছেনা । তাদের কয়েকজন হলেন 


আধুনিক কবিতা ১৬৯ 


পাগুডবেশ্বর গণপতিরাও, বি. এইচ. শ্রীধর, ভি. জি. ভট্ট, এম্‌. ভি, সীতা- 
রামাইয়া এবং বিনীত রামচন্দ্র। আধুনিক: কন্নভকাব্যে সময়োপযোগী দান 
তার! রেখে গেছেন। 

আধুনিকতাপস্থী আন্দোলনের একজন বিশিষ্ট পুরোধারূপে এবং প্রথম 
সারির কবিরূপে স্বপরিচত গোপালকৃষ্চ আভিগ। এক অর্থে দ্বিতীয় ও তৃতীয় 
প্রজন্মের কবিদের মধ্যে তিনি প্রধান যোগস্ত্র। তার প্রথম ছুটি 
সংকলনের লিরিকগুলি প্রকৃতিতে রোমান্টিক। পরবর্তী মংকলনসমূহে 
বোমা্টিকতার স্থানে প্রাধান্ত পায় আধুনিকতাঁবাদ। যে নামেই চিহ্নিত কর! 
যাক না কেন, আডিগর কবিতা দৃষ্টিভঙ্গি ও সমাজচেতনার গুণে সবল ও 
প্রগতিপন্থী । এই নতুন প্রবণত। তার শেষদিককার কবিতায় বড় বেশি স্পষ্ট 
হয়ে দেখা যায়। আধ,নিকতাপন্থী আঙ্গিকের আরও অগ্রগতি হয় “ভূমিগীত' 
এবং “চগ্ডেমদ্দলে গ্রন্থে । তার পহ্মগিবির কন্দর' “গোন্দলপুর' জাতীয় 
কয়েকটি কবিতা ভাবে ও বূপে খাটি আধুনিকতাপন্থী বলে বিবেচিত হতে 
পারে। এই সমস্ত কবিতার সক্ষম চিত্রকল্প ও অভিনব কাব্যভাষ! উপভোগ্য সন্দেহ 
নেই, তৰে কথ্য ও গুরুগন্ভীর ভাষার যথেচ্ছ সংমিশ্রণে এবং ইংরেজী শব ও 
উদ্ধাতির নিবিচার প্রয়োগে যে ক্রিষ্ট কৃত্রিম বচনাধীতির সৃষ্টি হয়েছে তার 
প্রশংসা কর। যায় না। আরও যে করেকজন কবি নিজন্ব স্বাতন্্য পিয়ে 
আধুনিকতাবাঁদের পথে অগ্রসর হচ্ছেন তারা হলেন রামচন্দ্র শর্মা; চন্দরশেখর 
পাটাল, চন্দ্রশেখর কবর নিসার আহমেদ, পি. লক্কেশ এবং এ. কে. রামীহুজন 
একদল তরুণতর কবি নতুন আঙ্গিক নিয়ে পরীক্ষা-নিবীক্ষায় মিশ্র সাফল্য 
লাভ করেছেন। এদের কয়েকজনের রচনায় মুক্ত ছন্দ নামে যা প্রচলিত 
তাকে নির্ভেজাল গছ্য ছাড়া আর কিছু বলা যায় না। এগুলি আদৌ কবিতা 
কিনা ত| গভীরভাবে বিচার্য। 

সম্প্রতি বছর কয়েকের মধ্যে তৃতীয় প্রজন্মের কবিরা আবিভূত হয়েছেন। 
তাদের শতাধিক কবিতাসংকলন পড়ে মনে হয় কিছু সংখ্যক সংকলন কবিতা 
রচনার চেষ্টামাত্র, অন্তগুলিতে দৌষক্রটি সত্বেও ভবিষ্তৎ প্রতিশ্রতির আভাস 
আছে। রোমান্টিক বা আধুনিকতাপন্থী লেবেল দিয়ে তাদের চিহ্নিত করা 
যায় না। মহিল। কবিদের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য জয়াদেবীতাক়ি 
লিগাঁডে, ধার ছুখানি বিশেষ গ্রন্থের মধ্যে একখানি হল শোলাপুরের সিদ্ধরাম 


১৭০ কন্নড সাহিত্যের ইতিহাস 


যোগীর জীবনী কাব্য । অন্যান্য কবিরা হলের বি. জানকম্মাঃ জানকী বৈকাদি, 
পার্বতীদেবী হেগগডে এবং এল জি. স্মিত্রা । সাধারণভাবে বলা যাক্স, 
আধুনিক কল্পভ কবিতার ক্ষেত্রে মহিলা কবিদের আরও উতৎকর্ষের পরিচয় 
দিতে হবে। 

নতুন প্রজন্মের কয়েকজন নামকরা কবিদের সংক্ষিপ্ত উল্লেখ .না করলে 
আধুনিক কন্নড কবিতার এই দ্রুত পর্যবেক্ষণ অসম্পূর্ণ থেকে যাৰে। এদের 
একজন হলেন চেন্নবীর কণবি ধার কবিপ্রতিভ। নিঃসন্দেহ উচ্চশ্রেণীর এবং 
রীতি ও দৃষ্টিভঙ্গিতে মৌলিক । তার দশখানি সংকলন গ্রন্থের প্রত্যেকখানিতে 
কবি-অন্ুভূতির প্রগাঢ়তা এবং চিন্রকল্লিত কাব্যভাষায় অভিনবত্ব লক্ষণীয়। 
তার কবিতার বিষয়বস্ত হল : বহু বিচিত্ররূণে প্রকৃতি ও প্রেমজগতের অবিরাম 
লীলা! এবং তত্মহ জীবনের কঠিন বাস্তবতা ও মানব প্রকৃতির জটিলতা । 
তার কবিতায় বোমান্টিকতা ও আধুনিকতাবাদের মিশণ ঘটেছে বলে বিশেষ 
কোনো লেবেল এটে দেওয়া কাঠন। 

অনুরূপ ক্ষমত। ও সম্ভাবনার অন্ত এক কবি জি. এস্‌. শিবকদ্রপ্পা । তার 
কবিতায় এক বিচক্ষণ ও সংবেদনশীল মনের প্রকাশ। বিষয়ে ও ভঙ্গিতে 
রোমাটিকত। দিয়ে শুরু করে তিনি আধুনিকতাবাদ পর্যস্ত পরিভ্রমণ করেছেন । 
কিন্ত কোনোটিকেই তিনি অযৌক্তিকভাবে আাকড়ে থাকেননি । তার কিছু 
কিছু রচনায় মৌলিকতার ছাপ স্থম্পষ্ট। অন্তান্ত কবিদের মধ্যে বিশেষ 
উল্লেখষোগ্য সিদ্ধয়য পুরানিক, গঙ্গাধর চিত্তাল, এইচ. বি. কুলকণা, এস্‌. আর. 
এক্কুণ্ডি এবং রামচন্দ্র কোত্তল্গি। এই সমন্ত কবি কাব্য সাধনায় ক্রমশ উন্নতি 
লাভ করছেন। 

কৰি বেন্দ্রে তার একটি কবিতায় লিখেছেন ষে প্রকৃতিতে শতবৃক্ষে শত 
শব ধ্বনিত এবং তার একটি অপরটির চেয়ে মধুরতর । কথাটা সম্বদ্ধ ও 
বিচ্ছিন্ন অভিব্যক্তিময় আধুনিক কন্নড কবিতা! সম্পর্কে প্রযোজ্য । 


একাদশ অধ্যায় 
ছোটগল্প ও উপন্তা'স 


গত পথ্শাশ বছরে কন্নভ ভাষায় ছোটগল্প ও উপন্যাসের ক্ষেত্রে বিশেষ অগ্রগতি 
হয়েছে । ছোটগল্লিক1 এবং উপন্তাসিকাও রচিত হয়েছে । 

ছোটগল্পকারদের মধ্যে মান্তি নি:সন্দেহে সর্বপ্রথম ও সর্বাগ্রগণ্য । তার 
প্রকাশিত গল্পের সংখ্য। যাটেরও বেশি । তিনি জাত গল্পকার এবং তার 
গল্পরচনায় উচ্ভাদ ও সাবলীলতা লক্ষণীয় । তার সমস্ত গল্পেই দেখা যায় 
পারিপাশ্বিক জীবন সম্পর্কে বিশেষ আগ্রহ, লোক-সাহিত্যের গল্পমণল। সম্পর্কে 
জীবন্ত কৌতুহল এবং কন্নডগদ্যেব সংস্কৃতি সম্পর্কে বিশেষ শ্রদ্ধা । তাছাড়। 
তার মনের দিগন্ত ভারাকর্ষ বহিবিশ্বের জীবন ও সাহিত্যের ক্ষেত্রে প্রসারিত। 
তই তিনি একই সময়ে লিখতে পেরেছেন, মহান জান্মান কবি গ্যেয়টের 
জীবনের শেষ দিনটি সম্পর্কে গল্প এবং বামানুজাচার্ষের বিবাহিত জীবন নিয়ে 
গল্প “আচার্ষপত্বী”। তার গল্পের কিছু কিছু উপন্তাস নেওয়। হয়েছে ইংল্যাণ্ড, 
ফ্রান্স ও জাপান প্রভৃতি দেশ থেকে । প্রাচীন ভারতীয় উপন্তান অবলম্বনে 
গল্পরচনীয় তিনি যে কদনাশক্তির প্রয়োগ করেছেন তার প্রমাণ পাওয়। ধায় 
“হেমকুটছন্দ” “বন্দমেলে' এবং “গৌতমীয় কতে” নামক গল্পে! ছুটি গল্লেরই 
ইঙ্গিত পেয়েছিলেন কালিদাসের “শকুস্তল।” থেকে । সাধারণ ছোটগল্প থেকে 
আকারে ও পটভূমিতে তীর বৃহত্তর গল্পের নাম “ম্থব্বন্না” । গানের মধ্য দিয়ে 
জীবনে জ্ঞানবান হয়ে উঠেছে এমনি একজন গায়কের জীবন ও ব্যক্তিত্ব এই 
গল্পটির বিষয় । মাস্তির শিল্পকলার আসল কথ! হল অত্যন্ত সরল ও স্বাভাবিক 
ভঙ্গিতে গল্পবলার বীতি। বস্তৃত ধরা বীধ! স্থনিরিষ্ট কোনো আঙ্গিকের 
অভাবই তার আঙ্গিক। তার শ্রেষ্ঠ গল্পগুলি কৌশলবিহীন কলাকৌশলের 
জন্যই স্থপবিচিত, কোনো আঙ্গিকের উৎকর্ষের জন্য নয়। মানব জীবন ও 
চরিত্রের বিশেষ করে কন্মভ সংস্কৃতির মহৎ অংশগুলির, সুল্ক্স চিত্রণে তার 
কৃতিত্ব বিশেষ গর্ব ও প্রশংসার বস্ত। তার গল্পগুলি ভাবে ও রূপে এমন কিছ 
ত্বাদ ও উৎকর্ষ লাভ করেছে ঘ। মাস্তিস্থলভ নামে অভিহিত হতে পারে। 

মান্তির কয়েকজন সমকালীন গল্পকার--যেমন, নবরত্ব রামরাঁও১ এ. আৰু. 
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কৃষ্ণশান্ত্রী এবং এস্‌. জি. শান্ত্রী-_তাদের রচনার মধ্যে তীক্ষ বান্তববোধ, 
পরিণত অভিজ্ঞতা এবং সরল শিল্পকৌশলের পরিচয় দিয়েছেন। এছাড়। 
কারস্ত, দেবুড়ু, সি কে বেংকটরামাইয়া এবং আনন্বকন্দম ছোটগল্প এবং 
সাহিত্যের অন্যান্ত ক্ষেত্রে বিশিষ্ট অবদানের জন্য ম্মরণীয়। কারস্ত অত্যন্ত 
কঠোরভাবে সামাজিক দোক্রটি ও কুসংস্কারগুলি ভুলে ধরেছেন। প্রাচীন ও 
আধুনিক যুগের চরিত্রের মনস্তাত্বিক অধায়ন করেছেন দেবুড়ু । শহর ও গ্রাম- 
গঞ্জের জীবনের কয়েকটি দিক চিত্রিত করেছেন পি কে বেংকটরামাইয়। ৷ 
উত্তর কর্ণাটকের প্রথম গল্পকারদের অন্যতম আনন্দকন্দ গ্রাম্যজীবন ও লোকাচার 
বিদ্যার সঙ্গে সুপরিচিত। লোক-কথা এবং শিলালিপির বিববণের উপর ভিত্তি 
করে লেখা তার গল্পগুলি স্বকীয় বৈশিষ্ট্যে উজ্জল! আনন্দকন্দের রচনারীতি 
মাজিত, পবিচ্ছন্ন ও স্থরুচিপূর্ণ। 

অপর এক গল্পলেখক আনন্দ তাঁর আঙ্গিকের নৈপুণ্যে ছোটগল্পের মর্যাদা 
বাড়িয়ে দিয়েছেন। গোটা পঁচিশেক গল্লের মধ্যে ২*টি মৌলিক, গোটা! 
পাচেক ভাবান্থবাদ । তার কয়েকটি ছোটগল্পে আধুনিক গল্পের আঙ্গিক 
চমৎকার ফুটে উঠেছে__গঠনের কাঠিন্ত, সংলাপের নৈপুণা,এবং সর্বোপরি গল্পের 
উপসংহারে উৎকণ্ঠ। ও বিস্ময়বোধ। কিন্তু কখনও কখনও টেকনিকের বাড়া- 
বাড়ি গল্পের স্বাভাবিক সৌন্দর্যকে নষ্ট করে ফেলে । শিশুমনের এবং স্বখী 
দাম্পত্যজীবনের চিত্র অঙ্কনে আনন্দের তুলনা নেই। সামাজিক সমস্যা এবং 
তজ্জনিত করুণ পরিণতির কথাও তিনি বলেছেন । 

কে. গোপালকষ্ণরাও, কে. কষ্ণকুমার এবং এ. এন্‌. কুষ্ণরাও বেশ দক্ষতার 
সঙ্গে কয়েকটি বিষয় নিয়ে গল্প লিগে কন্নড ছোটগল্পকে সমৃদ্ধ করেছেন । অন্ত 
কিছুর চেয়ে পাত্রপাত্রীর চবিত্র বিশ্লেষণের দিকেই তার বিশেষ লক্ষ্য । তির্যক 
প্রাণীমহ সকলের জীবন বাপারেই কৃষ্ণকুমারের ব্যগ্র-আগ্রহ। ঘটনার 
বর্ণনে তাঁর অন্ুপুজ্ষবোধও বিস্ময়কর । একদিকে সামাজিক ব্যাধির কঠোর 
সমালোচক এ. এন্‌. কৃষ্ণরাও অন্তদিকে উদার ক্ষমাশীল দৃষ্টিভঙ্গীর অধিকারী | 
আর একজন বিখ্যাত গল্পলেখক ভাবতীপ্রিয়, মনুয্য-প্রক্ৃতি ও বর্ণনাকৌশল 
সম্পর্কে ধার বোধশক্তি উচ্চ সমাদর পেয়েছে । যে সমস্ত গল্পকার পল্লী অঞ্চলে 
বাম করে গ্রামীণ জীবন ও চরিত্র অঙ্কন করেছেন, তাদের মধ্যে বিশেষ 
প্রশংসনীক্ষ গোবর বামস্বামী আয়েঙগীরঃ মিজি অন্নারাও এবং বসবরাজ 
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কত্তিমণি। গ্রাম্য জীবনের বনু চিত্তাকর্ষক চরিত্রের লেখাঁচিত্র অঙ্কন করে 
গোবর কম্নভ সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করেছেন। যদ্দিও তার সবগুলিকে ঠিক ঠিক 
ভাবে ছোটগল্প বল। যায় নাঃ তবু সেগুলি ছোটগল্পের মতোই পাঠককে সমান- 
ভাবে নিবিষ্ট করে রাখে । গ্রাম্য পরিবেশের জীবন সম্পর্কে মিজি অস্নারাঁও 
একনিষ্ভাবে ওয়াকিবহাল ৷ ছুভিক্ষ অবস্থার মধ্যে যাদের বাঁচতে হয় এমন 
সব দরিদ্র ও নিপীড়িত মান্থষের জীবন-কথ। নিয়ে ভয়ঙ্কর চিত্র একেছেন 
বসবরাজ কত্তিমণি। অসাম্য অবিচার ও অত্যাচারের বিরুদ্ধে তিনি 
সোচ্চার । অন্যান্ত লেখকদের মধ্যে এইচ. পি যোশী, তেংগসে, শ্রীম্বামী এবং 
এম্‌. ভি. লীতারামাইয়া! ছোটগল্পের ক্ষেত্রে স্থনাম অঞ্জন করেছেন। বেজে ও 
কুরেম্পুর মতো! যে সমস্ত লেখক কন্নড কাব্যের সমৃদ্ধি সাধনে বিশিষ্ট স্থানের 
অধিকারী তার। উচ্চাঙ্গের গল্প রচনাতেও ক্ষমতার পরিচপ্ধ দিয়েছেন। ক্র 
রাজরত্বম, বীচি এবং ভি. জি. ভট্ট হাশ্তরসাক্সক গল্পের সঙ্গে সঙ্গে উচ্চমানের 
ছোটগল্পও লিখেছেন । প্রগতিশীল লেখকের মধ্যে তবান্থ এবং নিরগ্রন 
তাদের অভীপ্সিত উপাদানের ব্যবহারে নিজস্ব জীবন দর্শনকে তুলে ধরেছেন। 
গত তিন-চার দশকে এত বেশি, সংখ্যক গল্সলেখক তাদের সংকলন প্রকাশ 
করেছেন যে তাদের সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত মন্তব্য করাও সম্ভব নয়। তাদের 
কয়েকজন বেশ কিছু উপবুক্ত গল্প লিখেছেন সন্দেহ নেই, তবে তাদের শিক্প- 
কলার পবিণতি সাধনে আরও অনেক প্পরয়াশী হতে হবে। অপর কয়েকজন 
ছোটগল্পের কোনে। কোনো শাখায় ইতিপূর্বেই কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন। 
বিশেষ করে অশ্বখ কর্ণাটকের বাইবে বিশেষ বিশেষ অঞ্চলকে কাহিনীবু 
পটভূমিরপে স্থষ্টি করে নতুন পথ খুলে দিয়েছেন। তার রচনা থেকে বোঝা 
যায় যে তিনি আঙ্গিক নিয়ে বাড়াবাড়ি না করেও আঙ্গিক সম্পর্কে মচেতন। 
চরিত্র স্থষ্টিতে এবং অন্ুপুজ্মের বর্ণনীয় তিনি একাধারে সংযত ও আত্ম- 
প্রত্যয়শীল। এন্‌. বেজ্দ্রে তীর বিষয়বস্তর সক্ষম রূপদানে হঠাৎ খ্যাতির 
আলোয় এসে পড়েন। বৃহত্বর ভারতের বিষয়বস্ত নিয়ে গল্প লিখে ভি. এম্‌- 
জেলী কর্ড ছোটগল্পের পরিধিকে আর প্রসারিত করে তুলেছেন। দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধের কালে পূর্ব রণাঙ্গনে তার অভিজ্ঞতা এবং পূর্ব এশিয়ার জীবন ধাব! 
পর্যবেক্ষণের ফলে তিনি তার গল্পে নতুন নতুন বিচিত্র ঘটনা সংস্থান স্ঙটি করে 
পাঠকের আগ্রহ সথশারে বিশেষ সাফল্য লাভ করেছেন। ব্যাসরায় বল্লাল 
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তার ছোট গল্পে তুলে ধরেছেন ম্বাধীনতা মংগ্রামের যুগ, দেশবিভাগজনিত 
সমস্যা এবং ব্বাধীনতা-উত্তর যুগের অন্যান্য সমস্তাবলী । ডি. বি. কুলকর্ণা 
এমন কয়েকটি স্থন্দর ছোটগল্প লিখেছেন যার বৈশিষ্ট্য মাজিত চরিত্র বিশ্লেষণ, 
যদিও কখনও কখনও তা নকৃশ। বা! ব্যক্তিগত প্রবন্ধের পর্যায়ে গিয়ে পড়েছে। 
সাম্প্রতিক লেখকদের মধ্যে যশবন্ত চিত্তল অসাধারণ প্রতিভার পরিচয় দিয়ে 
ক্রমশই উৎকৃষ্ট গল্প লিখে চলেছেন। মহিলা গল্পকারদের সংখ্যা! ক্রমবর্ধমান 
হলেও এখনও তীর। পথ খুঁজে বেড়াছেন। গৌরুম্মা, বাণী, গীতাদেবী, জয়লক্্মী 
প্রভৃতি কয়েকজন বিষয়বস্তর দক্ষ উপস্থাপনার দ্বারা স্থখ্যাঁতি লাভ করেছেন। 

আধুনিকতাপন্থী কবিতার সঙ্গে সঙ্গে আধুনিকতাপস্থী ছোটগল্প রচনাও শুরু 
হয়ে গেছে । প্রথম প্রথম এই ধারায় রামচন্দ্র শর্ম। এবং ইউ. আর. অনন্ত- 
মৃত্তির মতে। মাত্র অল্প কয়েকজন প্রবক্তা ছিলেন। পরবর্তী যুগে এই সংখ্যা 
ক্রমশই বেড়ে চলেছে । বামচন্দ্র শর্মা খুব স্বচ্ছতার সঙ্গে না হলেও সাফল্যের 
সঙ্গে এই আঙ্গিক প্রয়োগ করেছেন। ইউ. আর. অনস্তমৃতির “যে গল্প কখনো 
শেষ হবে না” নামক গল্পসংকলনে আধুনিকতাপস্থী গল্পের উৎকৃষ্ট উদাহরণ 
“লুলি হেংগরুলু” । গল্পটি প্রথম থেকে চমকপ্রদ পরিণতি পর্যস্ত পাঠকের মনকে 
ঝ্বকড়ে ধরে রাখে । তবে গল্পের মধ্যে ইংরেজী উদ্ধৃতিগুলি অপরিহার্য বলে 
মনে হয় ন1। 

উপরে প্রদত্ত দ্রুত ও সংক্ষিপ্ত আলোচনা থেকে কন্নভ ছোটগল্পের বৈচিত্র্য ও 
উৎকর্ষ সম্পর্কে মোটামুটি একট] ধারণা করা যেতে পারে । এই আলোচনায় 
অন্তান্য ভারতীয় ভাষা কিংবা বিদেশী ভাষা থেকে অনূদিত গল্পের কথ! ধর! 
হয় নি। শিশুদের জন্য লিখিত গঞ্জ কিংবা! দৈনিক পত্রিকা ও সাময়িক পত্রে 
প্রকাশিত গল্পের কথাও নয়। সমগ্রভাবে দেখলে কন্নড ছোটগল্প প্রচুর ও 
বিচিত্র। কিন্তু কিছু ব্যতিক্রমের কথা ছেড়ে দ্রিলে একথা বল৷ যায় না ষে 
জীবনের বিচিত্র অভিজ্ঞতা। উচ্চপর্যায়ের কলাশিল্পে উন্নীত হয়েছে । কয়েকটি 
ভালো ছোট গল্পে কোনো-না-কোনো৷ ত্রটি রয়ে গেছে_-কোনো। গল্পে 
আকন্রিক দ্রুত পরিণতি, কোনো গল্পে বিশ্বাযোগ্যতার অভাব, আবার 
কোনে! গল্পে স্বীয় মতপ্রচারে আগ্রহ । সেই সঙ্গে একথাও স্মরণীয় ষে কল্পভ 
ছোটগল্পের ক্ষেত্রে গর্ব ও আনন্দ করার মতো। কয়েকটি অতুযুচ্চ শীর্ষবিস্বুও 
রয়েছে। 


ছোটগল্প ও উপন্যাস ১৭৫ 


ছোটগল্প থেকে উপন্তাসের দিকে তাকালে দেখ। যায় যে কাহিনীর পরিধি 
আরও প্রসারিত হয়েছে । গত পচিশ-তিরিশ বছর যাবৎ উপন্যাম রচনার 
পরিমাণ এত বেশি বেড়ে গেছে এবং বেড়ে যাচ্ছে যে কোনে। সমালোচকের 
পক্ষে হাল আমলের সমস্ত উপন্তাম পড়ে ব্যাপক মূল্যায়ণ কর। অসম্ভব । 

কন্নড উপন্যাসিকদের মধ্যে সর্বোচ্চ গৌরবের স্থান ধার প্রাপ্য তার নাম 
কে শিবরাম কারস্ত। ছোট বড় মিলিয়ে পচিশখানিরও বেশি উপন্যাসে 
তিনি কণাটকের সামাজিক জীবনের বিভিন্ন দ্রিক চিত্রিত করেছেন । 
একথ|। বিশেষভাবে লক্ষণীয় যে, যে সমাজকে তিনি ঘনিষ্ঠভাবে দেখেছেন ও 
পুজ্কানপুজ্রূপে জেনেছেন, সেই সমাজই তার রচনার উপজীব্য । প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতার উপর ভিত্তি করেই তিনি লিখবেন এই ছিল ঠার প্রতিজ্ঞা । 
এই অভিজ্ঞতা সঞ্চয়ের জন্য তিনি কর্ণাটকের, বিশেষ করে তার জন্মভূমি 
দক্ষিণ কানাডায়, সর্বত্র ঘুরে বেড়িয়েছেন। যেমন প্রচুর তার অভিজ্ঞতা, 
তেমনি গভীরভাবে তিনি ভেবেছেন জীবনের সমস্তার কথা । তার ব্যক্কিত্তের 
একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে যদিও তিনি নিজন্ব ধরনের আদর্শবাদে অটল 
বিশ্বাসী, তবু কঠোর তার বাস্তববোধ। তার বান্তববোধের মূলে রয়েছে 
একটি অকপট আকাজ্জী__ভবিস্তৎকাঁলের জীবন গড়ে তোল। কত কঠিন হবে 
তা জানার জন্ত বর্তমানক!হলের জীবনকে অন্থধাবন করা । 

এক অর্থে তীর সমস্ত উপন্তাসই আঞ্চলিক কারণ যে অঞ্চলের সঙ্গে লেখক 
ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত সেই অঞ্চলের পটভূমিতেই তার কাহিনী ও চবিত্রগুলি 
ঘুরে বেড়াচ্ছে । এর মধ্যে আবার বল! যাক, 'মরলি মন্িগে' “বেষ্টর জীব 
এবং “কুড়িয়র কুস্থ' এই উপন্যাস তিনখানিকে যেন আঞ্চলিক বূপেই তৈরী করা 
হয়েছে । “মবলি মন্সিগে' তার সবচেয়ে বৃহৎ উপন্যাস, সমুদ্রতীবরবর্তাঁ একটি 
দরিদ্র পরিবারের তিনপুরুষ ব্যাপী জটিল জীবন-কাহিনী চিত্রিত। পার্ল বাক 
রচিত স্থপ্রসিদ্ধ “গুভ আর্থ উপন্যাসের সঙ্গে কিছু কিছু মিল থাকলেও “মরলি 
মন্নিগে' এ বিদেশী বইয়ের অনুকরণ নয়, সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র উপন্যাস । গত একশ বছর 
ধরে দক্ষিণ কানাঁড়ার পারিবারিক জীবনে যে সব পন্জিবর্তন এসেছে এবং সেই 
পরিবর্তনের ফলে লে সমস্ত সমস্যার উদ্তব ঘটেছে, কারস্ত তার পরিণত ও 
সক্ষন শিল্প-কৌশলে বেশ বলিষ্টভাবে সেই ঘব পরিবর্তন ও সমশ্তার জীবস্ত চিত্র 
একেছেন। বিভিন্ন খতুতে বিভিন্ন সময়ে সমুক্রের ভিন্ন ভিন্ন রূপসহ উপন্যাসের 


১৭৬ কম্নভ সাহিত্যের ইতিহাস 


আঞ্চলিক পটভূমি এই গ্রন্থের স্থানীয় রূপটিকে বাঁঙ্ময় করে তুলেছে । প্ররুতির 
সার্থক বর্ণনা, তৎসহ শিল্পীর সংযত দৃষ্টিভগি, নিয়ন্ত্রিত ব্যাখ্যান, নিল 
নিখুত চরিত্র স্থষ্টি, বিষয়বস্তর স্থবিস্তৃত স্থানীয় বোৌলচালের উপযুক্ত ব্যবহার 
এই সমস্ত গুণে “মরলি মন্মিগে' মহৎ উপন্যাসের মর্যাদা লাভের অধিকারী । 
এই বিশাল উপন্যাসে ভারতীয় নারীদের ধের্য, ছুঃখ ও আত্মত্যাগের প্রতি- 
মৃত্তিরূপে পারোতি, সরমোতি, নাগবেণী প্রভৃতি নারী চরিত্রের স্মরণীয় চিত্রণ 
দেখে বিশ্মিত হতে হয়। 

“মরুলি মন্নিগে'-ব চেয়ে আকারে ছোট হল আর একটি সফল আঞ্চলিক 
উপন্যাঁ “বেট্রদজীৰ”। এই উপন্যাসে কথাবস্ত চবিত্র ও পটভূমির চমৎকার 
সমাবেশ ঘটেছে । “কুড়িয়র কুস্থ' আকারে মাঝারী গোছের হলেও বিস্তারে 
“মরলি মননিগে'র কাছাকাছি । এই উপন্তাসে মলেকুড়িয়র নামে পরিচিত 
উপজাতীয় লোকদের সামাজিক ও ধরায় আচার-আচরণ এবং শিকার 
অভিযান সহ তাঁদের যাবতীয় পুজ্জান্পুজ্ক জীবন কথার বিবরণ অত্যন্ত বলিষ্ঠ 
ভঙ্গিতে উপস্থাপিত করা হয়েছে । অন্যান্ত উপন্যাসে শিবরাম কান্ত বণিত 
সামাজিক ও রাজনৈতিক সমস্তার সংখ্যা কম নয়। তার উপন্যানসমূহের 
মধ্যে সবচেয়ে হয় বিদারক ছবি আক. হয়েছে “চোমনছুড' গ্রন্থে। একজন 
অস্পৃশ্ত হরিজন সারাজীবন ধরে একটু একটু করে নিজস্ব জমি সংগ্রহের জন্য 
আপ্রাণ চেষ্টা করেও সে ভূমিহীন মজুর হিসাবে শেষ নিশ্বাস ত্যাগ করল। সেই 
মর্মস্ত্দ কাহিনীই “চোমনছুডি'র বর্ণনীয় বিষয়। অন্যান্য উপন্যাসে পাই বৈধব্যের 
যন্ত্রণা, পতিতার কাহিনী; বিবাহিতজীবনে বিরোধ, রাজনৈতিক স্বার্থপরতা 
ও ভণ্ডামি, ইস্কুল মাস্টারের ছুর্গতি ইত্যাদি। কাঁরস্তের সাহিত্য জীবনের প্রথম 
দিকে তার শিল্পকলা ব্যঙ্গ-বিদ্রপে মেশানো! এবং উপদেশাত্বক । ধীরে ধীবে 
তা আবেগহীন ও অনামক্ত হয়ে ওঠে। বহু বিচিত্র অভিজ্ঞতা অনুপুজ্কের 
শিল্পীত্থুলভ বোধ এবং বাস্তব ও যুক্তিপূর্ণ দৃষ্টিভঙ্গি তীর শিল্পের প্রধান কথা । 
নিজের বাক্তিগত কথা তুলে না ধরেও জীবনকে পর্যবেক্ষণ ও উপস্থাপনের 
কৌশল তিনি আয়ত্ত করেছেন। কখনও কখনও তিনি কঠিন পরিস্থিতির 
বর্ণনাতেও দ্রুত অতিক্রম করে যান এবং তাতে পাঠকের বিশ্বাসে টান পড়ে 
তৎসত্বেও তিনি একজন শ্রেষ্ঠ ওপন্যাসিক ধাকে নিয়ে কেবল কর্ণাটক নয়, সারা 
ভারত্ববর্ষ গর্ববোধ করতে পাবে। 


ছোটগল্প ও উপন্যাস ১৭৭ 


অ. না. কষ্ণরাও এমন একজন প্রতিভাশালী প্রাজ্ঞ জনপ্রিয় কথাশিল্পী 
ধার উপন্যাস পাঠের জন্য কর্ণাটকের লোক উন্মাদ হয়ে ওঠে। সামাজিক ও 
এঁতিহাপিক বিষয় নিয়ে অসাধারণ সাবলীল ভঙ্গীতে তিনি শতাধিক উপন্যাস 
লিখে গেছেন। বিশেষ করে তিনি একজন শিল্পীকে নিয়ে উপন্যাসমাল। রচন। 
করেছেন । চিত্রকর, গায়ক, অভিনেতা, সাহিত্যিক, ভাস্কর_-বিভিন্নরূপে 
শিল্পীর প্রকাশ । একঙ্গন শিল্পীকে তার আদর্শ রূপায়ণের জন্য ছুঃখ-কষ্টের 
মধ্য দিয়ে অগ্রসর হন, সেই পথে তার উত্থান পতন এবং শিল্পীর সাধনা ও 
সিদ্ধির উপর এই উপন্যাঁপগুলি বিশেষ আলোকপাত করে। 'সন্ধাবাগ' 
তার একখানি শ্রেষ্ঠ উপন্তান বলে সম্মানিত। গায়ক লক্ষণ সন্ধ্যার যে উপযুক্ত 
রাগ আয়ত্ত করবার জন্য সারাজীবন কাটিয়েছিল, সেই বাগে মার্গসঙ্গীত 
গাইতে গাইতে গায়কের জীবনাবসান হল। গায়করূপে লক্ষণের চবিত্রচিত্রণই 
উপন্যাসের বিষয় । কয়েকখাঁনি উপন্যাসে লেখক ভারতীয় সংস্কৃতির চিরন্তন 
মূল্যবোধের সমর্থন করেছেন এবং নারীজাতিকে প্রায় দেবীর পর্যায়ে উন্নীত 
করে তার প্রশংসা কীর্তন করেছেন। অন্য কয়েকটি উপন্যাসে আধুনিক- 
কালের পটভূমিতে তিনি নিকষ্টতম নরনারীর ছবি একে জীবনের কদর্য 
বাস্তবতার ভয়ঙ্কর রূপ দেখিয়েছেন । খান তিনেক উপন্যাসে বড় বড় শহরে 
পতিতাদের বর্ণনায় গা ঘিনঘিন করে। অ. না. ক সাধারণত ঘটন। বিন্তাসে 
এবং ধ্বনির সংলাঁপের সাহায্যে গল্প-রস অক্ষুপ্ন রাখায় পারদশাঁ। কিন্তু কখনও 
কখনও তার কথাবস্ব স্বাভাবিকতা ছেড়ে কৃত্রিম হয়ে ওঠে, চবিত্রগুলি সঙ্গতি 
হারায় এবং কোনে। চবিত্রের আত্মবাদ ব। আদর্শবাদ বন্ধসংস্কারে পরিণত 
হয়। এই দোঁষগুলি থেকে মুক্ত হলে তার উপন্যাস গুণমানে উন্নত হয়ে আরও 
হাদয়স্পর্শী হতে পারত । 

আর একজন প্রতিভাবান ও বন্ুপ্রস্থ লেখক টি. আর. স্থব্বারাও অথব। 
তরাস্থ । তীর লেখা খান তিরিশেক উপন্ভাসের মধ্যে বেশির ভাগই সামাজিক । 
ছিছুর্গের পলেগরদের নিয়ে লেখা তার এঁতিহাগিক উপন্যাসখান। প্রকাশিত 
হলে দুর্লভ ইতিহাস কল্পনা ও উৎকৃষ্ট কাহিনী বর্ণনার জন্য বিশেষ খ্যাতি 
লাভ করেন। চিত্রছুর্গের সামন্তরাজদের রাজত্বকালে আবিভূততি এক আত্ম- 
মর্ধাদাবান্‌ প্রতিভাশালী গায়কের জীবনকাহিনী নিয়ে রচিত “হংসগীতে' তার, 
একখানি শ্রেঠ উপঘ্ভাস। এই উপন্যাসে ব্যবহৃত নতুন আঙ্গিক হল: লেখকের 

১২ 


১৭৮ কল্পড সাহিত্যের ইতিহাল 


বর্ণনায় গল্প গড়ে ওঠেনি, গায়কের পরিচিত বিভিন্ন ব্যক্তির বিভিন্ন দৃষ্ি- 
কোণ থেকে বলা বিবরণের মধ্য দিয়ে কাহিনী বিকাশলাভ করেছে। তরাহ্ 
ভার সামাজিক উপন্তাসগুলিতে পতিতাবৃত্তির সাধারণ সমস্যা এবং পাবিবারিক 
জীবনে ভাঙনের কথ! বার বার করে বলেছেন। তার পুরুষাবতার' 
উপন্তাসে তিনি একটি নতুন সমস্তা উন্মোচন করেছেন - দাবীদারহীন এক 
অনাথ শিশ্তর ভয়ঙ্কর জীবনকথা চিত্রণে সফলও হয়েছেন। তার বর্ণন। 
কৌশল ও অন্তূ্টি অনম্বীকার্য। কিন্তু কথাবস্ত আরও সংহত ও সংযত 
এবং চরিত্রস্থষ্ট স্থসংগত হলে তার কথাশিল্প আরও পরিণতি লাভ করবে। 

খানকুড়ি উপন্যাসের রচয়িতা বসবরজ কতিমণি অকপট এক স্পষ্টভাষী 
লেখক। তিনি নিজে ছিলেন স্বাধীনতা সংগ্রামী এবং তার ছুখানি উপন্যাসে 
সেই সংগ্রামের কথ। লিখেছেন। তার অন্যান্য উপন্াসে যে প্রসঙ্গ গুলি প্রকাশ্ট- 
ভাবে তিনি সাহসের সঙ্গে উতাপিত করেছেন তার কয়েকটি হল : ধনী ও গরীবের 
সংঘর্ষ, অস্পৃশ্ঠতার অভিশাপ, সাম্প্রদায়িকতা; ভগ্ডামি ইত্যাদি। এতকাল 
পর্বস্ত লেখকদের উপেক্ষিত 'অবজ্ঞাত ও নিপীড়িত মানুষদের জীবনকথা ও তিনি 
তুলে ধরেছেন। এর কলে তার বচনায় যেমন নতুনত্ব এসেছে, তেমনি এসেছে 
সাহসী পদক্ষেপ। প্রাগ্ই বাস্তব জীবনের ব্যক্তি ও ঘটনাবলী ভিন্ন পোশাকে 
তীক্ষ সমালোচনার বিষয় হয়েছে। বস্ততাহিক উপন্যাসে স্বাভাবিক হলেও 
এর ফলে লেখকের পক্ষপাতশৃন্ত স্যায়পরায়ণত। ক্ষু্ণ হতে বাধ্য । তার একখানি 
শ্রেষ্ঠ উপন্যান “মনন, মত্ত, হেন্ন (মী ও নারী) যার মধ্যে কঠিন বান্তবতার 
সঙ্গে সঘম ও অনাসক্তির সংযোগ ঘটেছে। সংক্ষেপে বলা যায়, তার উপন্যাস- 
গুলিতে ধ্বনিত হয়েছে অকথ্য অবিচারের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ এবং প্রকাশ 
পেয়েছে বাস্তব জীবনের বিভিন্ন প্রসঙ্গের লেখ! । তিনি যদি আরও বেশি 
পরিমাণে গ্ররুত শিল্পীস্ৃলভ নিরপেক্ষতার অনুশীলন করতেন, তীর গ্রস্থাদির 
মূল্য নিঃপন্দেহে আবও বেড়ে যেত। 

ওপন্যাসিক নিরঞ্জন তার রচনার বলিষ্ঠতার জন্য বিখ্যাত। প্রবন্ধ ও ছোট- 
গল্প ছাড়া তিনি খানকুড়ি উপন্যাস লিখেছেন, তার বেশির ভাগই সামাজিক 
উপন্যান। তার এতিহাসিক উপন্যাস 'কল্যাণস্বামী” | কুর্গের সাহদী লোকেরা 
ইংরেজদের কাছ থেকে ক্ষমতা ছিনিয়ে নেবার যে ব্যর্থ চেষ্টা করেছিল 
তাষই কীতিকলাপ 'কল্যাণস্থামী'তে বর্ধিত। কেরলেব অধিবাসীযা শ্বাধীনত। 


ছোটগল্প ও উপন্যাস ১৭৪ 


সংগ্রামে যে দুর্জয় সাহস দেখিয়েছিল “চিরম্মরণে উপন্যাস তারই ইতিবৃত্ত । 
সামাজিক ও অর্থনৈতিক দুর্গতির মধ্যে অদহায়ভাবে আর্তনাদ করছে যে সব 
সাধারণ মানুষের দল? গ্রস্থকার তাদেরই জীবনের স্থস্প ছবি একেছেন তার 
সামাজিক উপন্াসগুলিতে | “বিমোচনে” উপন্তানে পাওয়। যায় লেখকের 
আঙ্গিকের উপর দখল এবং চবিত্র সম্পর্কে জ্ঞান। 

পঞ্চাশেরও অধিক উপন্যান রচন1 করে কৃষ্ণমূত্তি পুরাণিক সুখ্যাতি অর্জন 
করেছেন। তীর অনেকগুলি উপন্যাস সম্ত। সাহিত্যমাল1 পর্যায়ে প্রকাশিত 
হলেও সেগুলি কিন্ত সস্তা জনপ্রিয়তা লাভের জন্য লিখিত হয়নি। বস্তত, 
তিনি বরাবরই শিল্পের একটি বিশিষ্ট স্তর রক্ষ/ করে চলেন এবং কথাবস্ত 
সংগঠন ও চরিত্র অধ্যয়নে বস্তবারদ ও আদর্শবাদের মধ্যে একটা সামগশ্ত- 
বিধানের চেষ্টা করেন। এমুত্তরিদে' “বেররিনে বেলে' প্রভৃতি কয়েকটি তার 
স্থলিখিত উপন্যাস । শক্তিশালী লেখক ভি. এম. ইনামদার বারোটিরও বেশি 
উপন্যাসে শিক্ষিত শ্রেণীর সমস্যাকে নিপুণ চরিত্রজ্ঞান ও ঘটনার সাহায্যে বিশ্লেষণ 
করেছেন ৷ বিশেষ চিত্বাকর্ষক অংশ তার সংলাপ। বাবা-মায়ের কলঙ্কিত 
জীবন কীভাবে তাদের সন্তানদের জীবনে অভিশাপ ডেকে আনে এই বকম 
একটা নতুন বিষয়কে তিনি “শাপ' উপন্যাসে খুব দক্ষতার সঙ্গে তুলে ধরেছেন । 
মিজি অন্নারাও তার খনিষ্ঠ পর্যবেক্ষণের ভিত্তিতে গ্রাম্যজীবনের প্রতি 
পাঠক সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করে দশখানি ভালো! উপন্তান লিখেছেন। তার 
প্রথম উপন্যাঁস “নিসর্গ' খুব জনপ্রিয় হয়েছে । এতে উত্তর-কর্ণাটকের সীমান্ত- 
ব্যাপী জনসাধারণের কথাভাষায় একটি পুত্রবধূর ছুঃখকষ্টের হাদয়ম্পর্শী বর্ণনা 
রয়েছে । বৃহদাক়তন 'রাষ্ট্রপুরুষ' উপন্যাসে কর্ণাটকের গ্রামে গ্রামে যে মুক্তি- 
সংগ্রাম চলেছিল তার অন্ুপুঙ্খ বিবরণ রয়েছে । 

এম্‌. ভি. সীতাবামাইয়া। সরল ও প্রাঞ্জল ভাষায় বর্তমান সামাজিক সমস্ত। 
নিয়ে আলোচনা করেছেন। লেখিকাদের মধ্যে ব্রিবেণী তার বিষয় বৈচিত্র্য 
এবং ওপন্াসিক গুণাবলীর জন্য কন্নড কথাসাহিত্যে তাঁর যোগ্য স্থান করে 
নিয়েছেন। তার উপন্যাম সমূহে প্রদ্মশিত মানব মনস্তত্ব সম্পর্কে লেখিকার 
জ্ঞান প্রশংসনীয় । “বেক্তিন্ন কগ্+ এবং “সারপঞ্জর' নামক তার ছুটি প্রধান 
রচনায় তিনি মানসিক নীতিতরষ্টতার যুক্তিপূর্ণ বিশ্লেষণ করেছেন এবং বেশ 
কলাঁকৌশলের সঙ্গে দেখিয়েছেন কীভাবে পারিবারিক ও সামাজিক কারণে 


১৮০ কন্পভ সাহিত্যের ইতিহাস 


এইসব বিকৃতির স্থঠি হয়। অন্য ছুজন নারী কথাশিল্পী এম. কে. ইন্দিরা এবং 
গীত কুলকর্ণা নিপুণ রচনাশক্কিতে যশন্ঘিনী হয়ে উঠেছেন । 

গীতিকবিত৷, ছোটগল্প এবং নাটকের মতে অন্তান্ত শাখায় সাহিত্য রচনা 
কযে ধার! প্রসিদ্ধ লাভ করেছেন, তাদের কয়েকজন অল্প কিছু উপন্যাস লিখে 
সাহিত্যের এই শাখাটিতেও মুল্যবান অবদান রেখে গেছেন। তাদের 
কয়েকখানি উপন্যাস শ্রেষ্ঠ শিল্পক্ুতি বলে গণ্য হয়ে থাকে । ১৯.* সালে 
আনন্দকন্দই সর্বপ্রথম “হৃদর্শন' নামে একখানি সামাজিক উপন্তাস লেখেন । 
পরবর্তাকালে তিনি আরও একখানি সামাজিক উপন্যাস এবং ছুখানি এতি- 
হাসিক উপন্যাস রচনা করেন। তার “মগল মছাবে' এবং “অশান্তি পর্ব" 
বিশেষ উৎকৃষ্ট উপন্যাস বলে বিবেচিত । দেবৃত্যু লিখেছেন চারখানি উপন্তাঁন। 
তার অন্তরঙ্গ কম্নভ ভাষায় প্রকাশিত প্রথম মনস্তাত্বিক উপন্যাঁ। 
“মায়ুর এতিহামিক, এবং “মহাত্রাঙ্ষণ' ও “মহাক্ষত্রিয়'কে পৌরাণিক উপন্যাস 
বলা যেতে পারে। সব কখানি উপন্যাসই গ্রস্থকারের কল্পনাশক্তি ও বর্ণনা- 
নৈপুণ্যের পরিচায়ক । কুবেম্পু ছুখানি বড় উপন্যাস লি,শছেন_-কানুর 
স্বববনা হেগ,গভিতি' এবং “মলেগলল্লি মছুমগলু' ৷ ছুটিতেই বিশাল পটভূমিকায় 
মলেনাড অঞ্চলের মানুষদের জীবন বিস্ময়কর অন্পুঙ্খবোধ ও স্থানীয় পরিবেশ 
সমেত সথচিত্রিত। ব্যাঁপারট। লক্ষণীয় যে একজন রোমান্টিক ও অধ্যাত্ম- 
পরায়ণ বলে বিবেচিত কবিকে তার উপন্যাসে সমপর্যায়ের বস্তুবাদী কথাশিল্পী 
রূপে পাই । বি*কে গোকাক তার “সমবয়তে জীবন, নামক স্থবুহৎ উপন্যাসে 
দাম্পত্যজীবনের কলহ ও মিলনের ছবি এঁকেছেন এবং বন্ছ উল্লেখযোগ্য 
চরিত্র স্থষ্টি করেছেন। রসিকরঙ্গ শিক্ষিত বেকারদের সমস্তা, কর্ণাটকের সমস্তা 
এবং ভারতবর্ষের খাগ্সমস্তা। নিয়ে যথাক্রমে “বালুরি” “কারণপুরুষ” এবং *অন্্া, 
নামে তিনখানি সমশ্তামূলক উপন্যাস লিখেছেন। নাট্যকার শ্রীরঙ্গ লিখিত 
ছুখানি উপন্যাসের মধ্যে চারখানি স্বাধীনতা-উত্তর যুগের রচনা । পূর্ববর্তা 
উপন্যাস ছুখানির একখানিতে বিষয়্বস্ত ভূতের ভয়; দ্বিতীয়খানিতে সামা 
গল্প অবলম্বনে সমাজের প্রতি তীক্ষ ব্যঙ্গ। তিনখানি কৃতিত্বপূর্ণ উপন্যাসের 
রচগ্লিতা কে শঙ্করভট্ট। “চন্নবসবনায়ক' এবং “চিকবীররাজেন্র' নামক ছুখানি 
এঁতিহাসিক উপন্যাসে মাস্তি বলিষ্ঠ ভঙ্গিতে দেখিয়েছেন কীভাবে কেলডি 
এবং'কোতঙ্গ রাজপরিবার আত্তঃকলহ ও নৈতিক অধঃপতনের ফলে ইংরেজদের 


ছোটগল্প ও উপন্তাঁস ১৮১ 


কাছে নতি স্বীকার করে। উপন্যাসের দিগন্তে নতুন অপ্রত্যাশিত নক্ষত্ 
হলেন কে. ভি. আয়ার। তার “রূপদর্শী' উপন্যালে তিনি একটি সংক্ষিপ্ত 
গল্পের দুর্বলভিত্তির উপর একটি প্রকাণ্ড সার্থক কলামন্দির নির্মাণ করেছেন । 
সুপ্রসিদ্ধ চিত্রকর মাইকেল এগ্জেলে। ঘীষ্ুত্রীষ্টের উপর ছবি আকার মডেল 
হিসাবে একটি বালককে খু'জে বার করবার চেষ্টা করছেন-_-এই হল উপন্যাসের 
মুখ্য কথাবস্ত্। তার অপর উপন্যাস “শান্তল।” হোয়সলরাজ বিষুবর্ধনের 
পত্বী শান্তলার মহৎ চরিত্র অবলম্বনে লেখ! বিশিষ্ট এঁতিহাসিক উপন্যাস। 
বিজ্জলের রাজত্ব এবং বসবেশ্বরের জীবন ও নীতির পটভূমি হিসাবে কল্যাণ 
চালুক্যদের শেষ যুগের কাহিনী অবলম্বনে উপন্যালমাল। রচনা করেছেন বি. 
পুট্রম্বামইয়া | 

সমস্ত প্রসিদ্ধ উপন্যাসিক অথবা সমন্ত উৎকৃষ্ট উপন্যাসের আলোচন! দুরে 
থাক, সংক্ষিপ্ত উল্লেখ করাও হয়েছে বলে দাবী কর যায় না। কেবল 
কয়েকজন উপন্যানিক এবং উপন্যাসের সঙ্গে পাঠককে পরিচিত কর 
হল মাত্র। এই অধ্যায় শেষ করার আগে সাম্প্রতিক কালে প্রকাশিত ষে 
দুএকখানি উপন্যাস মনে রাখার মতো তাদের উল্লেখ করা হচ্ছে। 
একখানি সমগ্র পল্লীজীবনের শক্তিশালী পূর্ণাঙ্গ চিত্র রাওবাহাছুরের “গ্রামায়ণ', 
দ্বিতীয়খানি এতিহ্‌ ও আধু।নকতার সার্থক সংঘর্ষ চিত্রিত করে রচিত এস. 
এল, ভেরগ্লার “বংশবৃক্ষণ | 


স্বাদশ অধ্যায় 
নাট্যজগৎ 


পূর্বের এক অধ্যায়ে কল্নড নাটকের উৎপত্তি ও বিকাশ সম্পর্কে মোটামুটি 
আভাস দেওয়া হয়েছে । যদিও উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে এবং কিছু পরে 
ছু-তিনধানি মৌলিক নাটক গ্রস্তত হয়েছিল, তথাপি বলা৷ ধায় ধারাবাহিকভারে 
মৌলিক নাটক রচন! শুরু হয়েছে এই শতকের বিশের দশকে | নাটকের ক্ষেত্রে 
ভাব, রূপ ও বীতি নিয়ে বেশ কয়েকটি পরীক্ষা-নিরীক্ষা হয়ে গেছে। কিন্ত 
নবচেয়ে উল্লেখযোগ্য ব্যাপার হল পেশাদারী ও সৌথীন নাটক ও নাট্যভিনযবের 
মধ্যেকার বিস্তর ব্যবধান । প্রথমটিতে আনন্দ-বিধানই বড় কথা, দ্বিতীয়টিতে 
শির ও চিন্তা অধিকতর মুল্যবান। প্রথম ও দ্বিতীয় উভয় বিচারে তৃপ্তিকর 
নাটক দুর্লভ। ফলে ছুয়ের বাবধান বেড়েই গেছে । পদ্য নাটক, সংগীতধর্মী 
নাটক বা অপেরা, অমিত্রাক্ষর ছন্বের নাটকঃ বেডিও-নাটক-_এ সবই প্রচুর 
পরিমাণে লেখা হয়েছে। এছাড়া আছে পূর্ণাঙ্গ ও একাকী নাটক। তন্মধ্যে 
একাক্ক নাটকের সংখ্যা ও উৎকর্ষ দুই-ই বেশি । 

শ্রী (বি. এস্‌. শ্রীক্ঠাইয়।) যেমন তার “ইংলিশ গীতগলু' বইটি দিয়ে 
আধুনিক কন্পভ কাব্যের প্রেরণা জুগিয়েছেন, তেমনি “গদাযুদ্ধ নাটক" 
“অশ্বখখামন, এবং “পারসীকরু" এই তিনখানি ছায়াবলম্বনে রচিত নাটক দিসে 
তিনি কর্ড কাব্য নাটকের সুচনা কত গেছেন। অন্ত ভাষার শিল্প স্িকে 
মাতৃভাষায় রূপায়িত করার বে দক্ষত৷ ও প্রতিভা তার ছিল তাতে 
ছাক্সাহ্গবাদ বা ভাবাহুবাদগুলিও মৌলিক রচনা বলে মনে হত। ডি. ভি. 
গুগপ্পা। “বিদ্যারণ্য নামে একখানি সৃখপাঠ্য নাটক রচনা করেন। গোবিন্দ 
পাই ঝচিত “হেবেরুলু* প্রসিদ্ধ একলব্য উপাখ্যানের উপর একখানি কঠিন 
উত্তেজক নাটক। মাস্তি পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক মিলিয়ে বারোখানি 
নাটকের বচয়িতা। তন্মধ্যে “যশোধর। অমিজ্ঞাক্ষর ছন্দে লেখা, “চিজ্জাঙ্গদা 
কবিত্বপূর্ণ গন্ধে, অন্যগুলি সাধারণ গন্ঠে । “ঘশোধরা' তার শ্রেষ্ট পদ্ভনাটক, শ্রেষ্ঠ 
গঘ্ঘ নাটক “তালিকোটে'। 


নাট্যজগং ১৮৩ 


নবীন নাট্যকারদের মধ্যে টি. পি. কৈলালম ছিলেন অসাধারণ প্রতিভাশালী 
বাক্তি। কন্নড নাট্যজগতের দিগস্তে অকম্মাৎ উজ্জ্বল নক্ষত্ররূপে আবিভূ্তি 
হয়ে অচিরকাল মধ্যে তিনি তাঁর নিজের নাট্যগোঠী তৈরি করেন । মহাকাব্যের 
বিষয় থেকে “একলব্য” “কর্ণ' প্রভৃতি গুরুগন্ভীর নাটক তিনি লিখেছিলেন 
ইংরেজীতে, সমন্ত সামাজিক নাটক লিখেছেন মাতৃভাষায় । তন্মধ্যে গুরুগন্ভীব 
ও হাশ্তরসাত্মক ছুরকমই আছে । তিনি নাটক লিখেছেন বল। ঠিক হবে ন|। 
ধার। তার ঘনিষ্ঠ সান্িধ্যে এসেছিলেন তীর। সকলেই জানেন যে তার অধিকাংশ 
নাটক রূপ লাভ করেছে তার মনের ছাঁচে। নাটকগুলি যেন তৈরী হয়েই 
তাঁর জিহ্বাগ্রে এসে হাজির হত। বন্ধুদের সঙ্গে কথা বলতে বলতে হঠাৎ 
তিনি মঞ্চনির্দেশসহ নাটকের সংলাপ বলে যেতেন। যেন অন্য কোনো বই 
থেকে মুখস্থ বলে যাচ্ছেন এইভাবে শ্বরভঙ্গি এবং অভিনেয় মুদ্রামহ সেই 
সংলাপের গুনরাঁবৃত্তি করতেন। নাট্যকারের এই সব মৌখিক রচনার কিছু 
কিছু লিপিবদ্ধ হয়েছে, বাকি অংশ হারিয়ে গেছে। তীর প্রথম নাটক 
£তোলুগা্ট' (ফাপা ও ঘন) কল্পভ নাট্যক্ষেত্রে একট। নিঃশব বিপ্রব সৃষ্টি 
করে-__নাটকের আঙ্গিকের মধ্য দিয়ে জীবনের অপরিত্যজ্য মূল্যবৌধকে তুলে 
ধরে। সংলাপে কথ্য কর্নডর মধ্যে প্রচুর ইংবেজী শবের বুক্নি। নাটকে পুষ্ট. 
ও মাধু এই ছুই ভাইয়ের বৈপরীত্য চমৎকার ফুটিয়ে তোল! হয়েছে। পুষ্ট, 
গ্স্থকীট, মাঁধু দিলখোল1 ও মজাদার লোক । গ্রস্থশেষে এই কথাই ব্যগ্রিত 
হয়েছে যে গ্রস্থকীট ছেলে পরীক্ষায় প্রথম হলেও প্রকৃতিতে ফাপা৷ বা শুনা, 
তাই পক্ষান্তরে মধু পরীক্ষায় ফেল করলেও রুনা মায়ের সেব৷ শ্রশ্রষা কবে 
যথার্থই পূর্ণগর্বতাঁর পরিচয় দিয়েছে । এই নাটকের ভূমিকায় প্রসিদ্ধ সমা- 
লোচক সি. আর. রেডি বলেছেন--“পর্বোতম রীতিতে কাট। একটি সর্বোৎকষ্ট 
হীরকখণ্ড | এই প্রশংসা অতিরপ্রিত হলেও ন্বীকার করতেই হবে যে 
কৈঙ্লাসম্-এর অসাধারণ নাট্যপ্রতিভার এই হল প্রথম প্রকাশ। তাঁর নাটক- 
গুলিতে বিভিন্ন ধরনের নর-নারীর চত্রিত্র বিশ্লেষণ কর! হয়েছে-_স্বেণম্বামী, 
রাজনৈতিক ও, মন্কেলহীন আইনজীবী, জাদবেল স্ত্রী এবং প্রাচীনপন্থী 
বিধবা । নিলে (প্রতিভা! ) বইটিই বোধ করি তার লবচেয়ে শক্তিশালী 
নাটক । এই নাটকের প্রভাব অসামান্য । লেখক দেখিয়েছেন পতিতাবৃত্তি 
একটি অভিশাপ যা মৃত্যু ছাড়া অন্য কোনে। উপায়ে দূর কর! যায় ন1) 


১৮৪ কন্পভ সাহিত্যের ইতিহাস 


অপেক্ষাকৃত ছোট নাটক “হোমরুল'-এ জনৈক গৃহকর্তার জী ও মায়ের 
নিরন্তর সংঘর্ষের মধ্যে গৃহকর্তাকে স্বীকার করতে হয়েছে যে “পব্িবারে একজনই 
কর্তা, এবং তিনি আর কেউ নন, স্বয়ং গৃহিণী। সত্য বটে কৈলাসমের 
ঘটনাসংস্থান যথাযথ, চবিত্রগুলি বুদ্ধিদৃপ্ত ও ব্যঙ্গনিপুণঃ তবু নাট্যিক-দৃষ্টিতে 
তার নাটকগুলি ত্রুটিপূর্ণ, কারণ কখনও কখনও ঘটনাগুলি অবিশ্বাস্য, বিভিন্ন 
চরিত্রের সংলাপে বুদ্ধির সমানদীপ্তিতে উজ্জল, স্বগতোক্তি অতিশয় দীর্ঘ 
এবং মংলাপে ইংরেজী বুকৃনির বাড়াবাড়ি । এক্ষেত্রেও কন্নভদেশের উপর দিয়ে 
ঝোড়ে। হাওয়ার মতো! বয়ে যাওয়া কৈলাসম্-এর প্রতিভা অলৌকিক এবং 
ভারতীয় নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাসে প্রশংসার যোগ্য । 

অপর একজন শক্তিশালী ও শিল্পসম্পদে গবীয়ান্‌ নাট্যকার আগ্য রঙ্গাচার্য 
(শ্ররঙ্গ )। কন্পড নাটকে তার অবদান যথার্থই অতুলনীয় । তার রচনার 
মধ্যে কুড়িখানি নাটক সামাজিক, তিনখানি এঁতিহাসিক এবং অনেকগুলি 
একাঙ্কী । তিনিই সর্বপ্রথম ও সর্বাগ্রগণ্য নাট্যকার যিনি প্রথান্গগত সমাজকে হুল 
ফোটানো ব্যঙ্গ দিয়ে কঠোর সমালোচনা করেছেন এবং তার সামাজিক নাটকের 
বিষয়বস্ততে প্রথাবহিভূতি আধুনিক চিন্তাধারার সমর্থন করেছেন । স্বাধীনতা- 
লাভের পূর্বে লিখিত তার নাটকগুলিতে-- কয়েকটি মুখ্য চরিত্রের মুখ দিয়ে 
সমাজ-সংস্কার সম্বন্ধে তার মতামত প্রচার করেছেন, তাছাড়। ধর্মীয় ভগ্ডামিও 
তার তীক্ষ আক্রমণের লক্ষ্য হয়েছে। তার সমস্ত নাটকই ব্যঙ্গ ও উদ্ভট 
কল্পনার মিশ্রণ, দীর্ঘায়িত সংলাপে শ্লেষাত্মক উক্তি ব্যবহারের মিশ্রণ । তীর 
একটি শ্রেষ্ঠ নাটক “হরিজনবার' । এই নাটকে এক গৃহকর্তার দ্বিমুখী চরিত্রের 
নোংরামি উদ্ঘাটিতঃ যে নির্যাতনে চমন্ধ স্ষ্টির জন্য হবিজনদের উন্নতির কথা 
বলে বেড়ায় । এর বিপরীতে দ্রেখা যাক্স তার প্রাচীনপস্থী পত্বীকে যে 
বস্তিজীবনের খানা থেকে একটি হরিজন শিশুকে তুলে এনে তাকে মৃত্যুর হাত 
থেকে বাচায়। ম্বাধীনতা-উত্তর যুগে তিনি সাধারণভাবে রাজনীতিকদের 
ক্ষমত। দখলের লড়াই-এর উপর তার মনোষোগ কেন্দ্রীভূত করেছেন আর 
দেখিয়েছেন জীবনের সর্বস্তরে আজ আমদের দেশ কীভাবে নৈতিক লক্কটের 
সন্মুথীন হয়েছে। স্বাধীন্তা-উত্তর যুগে লেখা একখানি গুরুত্বপূর্ণ নাটক 
*শোকচক্র' । এতে দেখানে! হয়েছে স্বাবীনতার পূর্ব ও পরবতীকালের রাজ- 
নৈতিক কমীদের মনোভাব ও উচ্চাভিলাষের বৈপরীত্য । তিনি রুঙ্গমঞ্চের 
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কলাকৌশল নিয়ে কয়েকটি সার্থক পৰীক্ষা-নিবীক্ষা। করেছেন। তন্মধ্যে আছে 
একই সময়ে মঞ্চের উপর ছুটি সমকালীন দৃশ্যের প্রবর্তন । প্রায় সমস্ত নাটকেই 
এই এমন সব চরিত্রের সৃতি করেছেন যাঁরা নাট্যকারের মুখপাত্ররূপে তীর 
আদর্শ গ্রচাবের জন্য এবং সমস্ত প্রসঙ্গের উপর তার মন্তব্যা্দি প্রকাশের জন্ত 
ব্যবহৃত বলে মনে হয়। তার আঙ্গিকে হাহ্তকর ও গুরুগন্ভীর এই ছুটে। চিত্রের 
অদ্ভুত মিশ্রণ দ্রেখ। যায় । সংলাপ কখনও স্প্প্রভাবে চরিত্রের অভিব্যক্তি 
ঘটিয়েছে বলে পাঠকের প্রশংসা লাভ করে। কখনও আবার শ্লেষকৌতুকের 
অতিশয্যের দ্বারা ধৈর্যচ্যুতি ঘটায়। তৎসত্বেও মোটের উপর শ্রীবঙ্গ একজন 
মৌলিক প্রতিভাশালী ও উদ্ভাবনাময় কল্পনাশক্তি-সম্পন্ন নাট/কার, কল্নড 
সাহিত্যেব ইতিহাসে তিনি উচ্চস্থান লাভের যোগ্য । 

প্রথম শ্রেণীর ওঁপন্তাসিক কারস্ত নাট্যক্ষেত্রে তার নিজস্ব ধরনে পরীক্ষা- 
নিরীক্ষা চালিয়ে কন্পড রঙ্গমঞ্জে নিজন্ব অবদান রেখেছেন। ছুখানি তার 
পূর্ণাঙ্গ নাটক, তবে একাঙ্কী স্থষ্টির পরিমাণ অনেক বেশি । তার পরীক্ষার 
সাফল্য বেশি লক্ষণীয় ক্ষুদ্র নাটকে | তার বিশেষ দান পদ্ধ নাটক ও অপেরায় 
ষেগুলিকে তিনি রঙ্গ মঞ্চে সাফল্যের সঙ্গে অভিনয় করেছেন। 

নাট্য-প্রতিভায় কৈলাসম্এর কাছাকাছি আনতে পেরেছেন সংসা। 
তবে দুজনের মধ্যে অমিলও অনেক । কৈলাসম লিখেছেন পৌরাণিক ও 
সামাজিক নাটক, সংসার বিশেষ ক্ষেত্র এতিহামিক নাটক । তার লেখ 
তেইশখানি নাটকের লম্ধান পাওয়া! গেছে। সবগুলিই মহীস্থর বাজাদের 
ইতিহাসের ঘটনা ও চরিত্রের উপর ভিত্তি করে রচিত। এই ইতিহাস তিনি 
তন্ন তন্ন করে অধ্যয়ন করে শেকৃস্গীরীয় বেগ ও শক্তি নিয়ে তার নাটক রচন। 
করেন। তার একখানি শ্রেষ্ট নাটক “বিগভ বিক্রমাদিত্য | তাতে বাজার প্রাতি 
বাহু আন্মগত্যের ভাব দেখিয়ে খাজার এক উচ্চাকাজ্ষী সেনাপতি সিংহাসন 
দখলের জন্য কীভাবে শলাপরামর্শ করছিল এই বিষষ্বটি ছুর্লভ নাট্যকৌশলে 
চিত্রিত। চরিত্র বিশ্লেষণের অনুরূপ ক্ষমতা তার অন্যান্ত নাটকেও লক্ষণীয় । 

কয়েকজন প্রপিদ্ধ কবিও নাট্য রচনায় হাত লাগিয়ে বিশেষ সাফল্য লাভ 
করেন। কুবেম্পু শেক্স্পীয়রের “হামলেট” ও “টেম্পেন্ট' অবলম্বনে ছুখানি বড়ো 
-সড়ে। নাটক লিখেছেন । অমিত্রাক্ষরছন্দে তিনি কতগুলি একা ্কীরও রচয়িতা । 
নত্যবান-সাবিতীর কাহিনী নিয়ে অমিআক্ষর ছন্দে লেখ। “ম্মমন সোলু? তাক 
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এবং আধুনিক কন্ড-র প্রথম নাটক। তার অধিকাংশ নাটকের প্রেরণা 
পৌরাণিক ও মহাকাব্য থেকে গৃহীত বিষয়। সামাজিক বিষয় নিয়ে বেন্তে 
দু'খানি পূর্ণাঙ্গ ও তিনখানি একাঙ্ক নাটক রচনা করেন। সবগুলিই গন্যে লেখা । 
এস্‌, আর. উরনিবাদভূমি “নাগরিক" এবং ধর্মছ্রস্ত' নামে ছু'খানি অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের নাটক লেখেন। কুবেম্পুর নাটকে স্যজনশীল কল্পনা ও সাবলীল 
ভাষার পরিচয় আছে। বেক্দরের নাটকে সামাজিক তীক্ষ বিশ্লেষণ এবং মস্তু- 
দুর্বলত। নিয়ে কঠোব ব্যঙ্গ । 

পুতিন উচ্চগুণমান সম্পন্ন পাঠ্যনাটক ও সঙ্গীতনাট্য রচনা কবেন। তার 
বিষয্বস্ত রামায়ণ ও ভাগবত থেকে গৃহীত | তার রচনার লঙ্গণীয় বৈশিষ্ট্য হল : 
বিশেষ প্রসঙ্গে ভাবাবেগ ফোটাবার জন্য সবচেয়ে উপযুক্ত ছন্দ অথবা৷ গানের 
ব্যবহার। সংগীত ও কবিতার মিশ্রণ-জনিত তীর শিল্প কৌশলের উত্তম দৃষ্টান্ত 
*অহল্যে, এবং “গোকুলনির্গমন' । ভি. সী. তার “আগ্রহ এবং “সোহরাব 
রুস্তম” নাটকে প্রাচীন বিষয় নিয়ে খুব সাফল্যের সঙ্গে লিখেছেন। বিনায়ক 
“মহাশ্বেতে' এবং “তীরদ দারী”র মতো পগ্ঠ নাটক ও সংগীত নাটক লিখে- 
ছেন, তছুপরি “জননায়ক' ও “যুগান্তর নামে গগ্ছে পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক 
এবং “বিমর্যকবৈষ্ত' নামে একাঙ্কের প্রহ্মনও লিখেছেন। জেননায়ক' গ্রস্থে 
একজন নেতার ব্যক্তিগত জীবন ও কর্মজীবনের সংঘর্ষের বিয়োগাস্ত পরিণতি 
কতগুলি কঠিন ভাবাবেগপূর্ণ ঘটনার মধ্য দিয়ে প্রদশিত হয়েছে। “যুগান্তর 
কর্ড সাহিত্যে একটি সম্পূর্ণ নতুন ধরনের নাটক । এতে নাটযাকারে দেখানে। 
হয়েছে কমুনিজম ও অধ্যাত্ববাণের সমন্বয়এই হল নাটকের প্রধান 
বক্তব্য । রপিকরঙ্গের “এতিদ কাই” একুাঙ্ক নাটকের মংকলন। তাছাড়া তিনি 
সামাজিক ও এতিহামিক মিলিয়ে পূর্ণীঙ্গ নাটক লিখেছেন ছ'খানি। জড়- 
ভরতের স্বপ্র অবলম্বনে লেখা কতগুলি নাটক সংকলিত হয়েছে পাবনপাবক' 
গ্রন্থে । একটি বিবাহিতা। যুবতী রমণীর অবরুদ্ধ ছুঃখ যন্ত্রণা নিয়ে “মুকবলি' 
নামে শক্তিশালী নাটক লিখেছেন লেখক জড়ভরত। কৃষ্ণমূত্তি পুরাণিক 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত “সৈর্ষি' এবং “রাধেয়' নামে দুখানি ক্ষুত্ব নাটকে 
নাট্য-শক্কির প্রমাণ দিয়েছেন। 

পেশাদারী রঙ্গমঞ্চের জন্ত ধীরা নাটক লিখেছেন তাদের মধ্যে কয়েকটি 
উল্লেখষোগ্য নাম: বি. নরহরি শাস্ত্রী বি. পুটন্বামাইয়া, সদাশিবরাও 


নাটাজগং ১৮৭ 


গড় এবং কগুগল হচ্গমণ্তরাও। তাদের বেশির ভাগ নাটক পৌরাণিক ও 
এতিহাসিক। শিল্পকৃতি হিসাবে এদের স্থাক্িত্ব সর্বদা নিশ্চিতরূপে নির্ধারিত 
না হলেও বঙ্গমঞ্চে অভিনয়কালে বহুসংখ্যক দর্শক আকর্ষণের ক্ষমতার জন্ত 
এগুলি জনপ্রিয় । 

কৈলামমূ, শ্ীরঙ্গ প্রভৃতি ছাড়া আর ধারা সৌধীন সম্রদায়ের জন্য নাটক 
রচনা করেন, তাদের মধ্যে উল্লেখযোগা সি. কে. বেস্কট রামাইয়াঃ এ. এন্‌, 
কুষ্ণরাও, এন্‌, কৃতী প্রভৃতি । তাদের কয়েকটি নাটক পেশাদারী রঙ্গমঞ্চের 
নাটক থেকে হ্বতগ্ত্র নাট্যগুণযুক্ত এবং সৌখীন রঙ্গমঞ্চে বিশেষ সাফল্য 
মণ্ডিত। নাট্যশিল্প এবং মঞ্চাভিনেয়তার দৃষ্টিতে এক্কে, কৃষ্ধকুমার, পর্বতবাণী, 
ক্ষীরসাগর প্রভৃতি লেখকের কয়েকখাঁনি একাসঙ্কী সফল হয়েছে। এল্‌. জে, 
বেন্দ্রে কিছু বিলম্বে নাট্যচর্চ। শুরু করলেও কয়েবখানি পূর্ণাঙ্গ ও একান্ধী 
নাটক বচন! করে বস্তববাঁদী নাটকের প্রকৃতজ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন। এইচ, 
কে. রঙ্গনাথ বীচি, শিবশান্ত্রী এবং আরও কয়েকজন রেডিও নাটকে বিশিষ্টতা 
লাভ করেছেন। আনন্দকন্দ এবং এষ্কে এরা দুজনেই পদ্য নাটকের ক্ষেত্রে 
প্রবেশ করেছেন। 

ধীরে ধীরে “অদ্ভুত নাটক (৪%103810 018) )-এর মঙ্গে দেখ! দিচ্ছে 
আধুনিকতাবাঁদী নাটক। কালক্রমে এই জাতীয় নাটকের অগ্রগতি 
অবশ্ঠ্ভাবী। কর্ণাটকে আধুনিক নাটক ও আধুনিক থিয়েটার যথেষ্ট অগ্রসর 
হয়েছে সন্দেহ নেই, কিন্তু ভারতের অন্ঠান্ত অঞ্চলের নাট্রুতি ও নাট্যাভিনয়ের 
মমপর্যায়ভৃক্ত হতে হলে সর্ববিভাগে আরও উন্নতি আবশ্বক। অন্ধ অনুকরণ 
ত্যাগ করে কর্ণাটকের সামাজিক অবস্থার সঙ্গে সঙ্গতি রেখে পরীক্ষা-নিরীক্ষার 
প্রয়োজন। পেশাদারী ও সৌখীন সম্প্রদায়ের ক্রমবর্ধমান ব্যবধান দূর করতে 
হবে। উৎকৃষ্ট গুণসম্পন্ন নাটক যাতে মঞ্চে জনগ্রিয় হয় তার ব্যবস্থা! 
কর। দরকার । আজকের নাট্যকারদের এই যুগের চ্যালেঞ্জ গ্রহণ করে নাট্য- 
কলার গুণমান বিসর্জন ন! দিয়ে থিয়েটারকে সামাভিক অগ্রগতির শক্বিশালী 
যন্ত্র হিসাবে কাজে লাগানে। উচিত । 


ব্রশ্বোদশ অধ্যায় 
প্রবন্ধ ও অন্যান গগ্যরচনা 


প্রবন্ধ, ভ্রমণ কাহিনী এবং অন্ঠান্য শ্রেণীর গ্যরচনা৷ গীতিকবিতা ও ছোট- 
গল্পের মতো পাশ্চাত্য প্রভাবের ফলেই আরুনিক সাহিত্যে আবিভূ্তি হয়েছে। 
গীতিকবিতা। এবং এ জাতীয় সাহিত্য-কৃতির কিছু প্রাচীন রূপ এদেশে ছিল। 
কিন্ত প্রবন্ধের কোনো পূর্বরূপ ছিল না । কন্নড-তে অন্তত প্রবন্ধের বিশেষ করে 
ব্যক্তিগত প্রবন্ধ সম্পূর্ণ নতুন। তবু অল্প সময়ের মধ্যে এই জাতীয় বচনার 
মান নিকষ নয় । ব্যাপক ও বিচিত্র হয়তে। হয়ে ওঠে নি, কিন্ত গুণগত উৎকর্ষের 
কথা জোর দিয়েই বল। ঘায়। প্রথমে সংবাদপত্র ও সাময়িক পত্রে দেখা দিয়ে 
কালক্রমে প্রবন্ধ একটি স্বতন্ত্র ধারা হয়ে ওঠে। প্রথম প্রবন্ধগ্রথ্থ বোধ 
করি বান্থদেবাচার্ধ বেক্ধর-এর “নিবন্ধমলে' ; পরে গৌবিন্দপাই এবং এম্‌ এন: 
কামাত, এ আর. কৃষ্ণশান্ত্রী এবং অন্যান্ত প্রবীণ ব্যক্তিরা একাজে হাত 
লাগান। বছর তিরিশেক যাঁবং বিভিন্ন প্রকৃতির হাশ্যরসায়ক ও গুরুগন্তীর 
প্রবন্ধ মূত্রিত হয়ে আসছে। কিন্তু সর্বদা অঙ্গুলিনির্দেশ করে দেখানো! কঠিন, 
কারণ কখনও কখনও প্রবন্ধ, ছোটগল্প ও চরিত্র নকৃশা। মিলেমিশে প্রায় একাকার 
হয়ে যায়। ব্যক্তিগত প্রবন্ধের অগ্রণী লেখকরূপে অনায়াসেই এ এন: মৃত্তি 
রাঁওকে চিহ্নিত করা৷ চলে। “হুগলু গণমুগলু' এবং 'আলেমুৰ মণ' সংকলন" 
গ্রন্থে তীর প্রবন্ধগুলি প্রকাশিত। সংখ্যায় কম হলেও সেগুলি ব্যক্তিগত 
প্রবন্ধের আদর্শস্বরূপ, লেখকের চিন্তাসমৃদ্ধ ব্যক্তিত্ব এবং বক্তব্যের হ্বাভাবিকত। 
ও মর্মগ্রাহিতার জন্য । প্রবন্ধের প্রতি ছত্রে এমন একটি ব্যক্তি সংস্কাতির 
ছাঁপ দেখ। ধায়; যা বোধশক্তি ও অন্ভবশীলতায় বয়মের সঙ্গে বেড়ে উঠেছে। 
এই প্রবন্ধগুলির রচনাশৈলী বেশ মাঁজিত, কিন্তু এগুলির আকর্ষণ ্ষচ্ছ নির্মল 
গ্রীতিকর গুণের জন্য । বাহ্থদেবাচার্যের পবে পাওয়া যায় স্থগ্রলিদ্ধ গল্প “লখক 
আনন্দের উৎকষ্ট প্রবন্ধগ্রন্থ “নস প্রয়াণ সধী'। তার অন্ত ধরনের কিছু 
বুচনাও ইংরেজীর ছ্বার। প্রভাবিত। তার ছুটি প্রবন্ধ অবশ মৌলিক। 
বেন্দ্ে, র. সী, পি. রামানন্দ রাও? এন্‌- কত্ত,বী এবং আরও কিছু লেখক কল্মড 


প্রবন্ধ ও অন্যান্ত গছ্যরচন। ১৮৯ 


প্রীবন্ধ-সাহিত্যের ভাণ্ডার সমৃদ্ধ কবেছেন। বেন্দ্রের মধ্যে আছে চিন্তা 
গভীরতা, র. সী.তে স্যক্ পর্যবেক্ষণ শক্কি এবং পি. রামানন্দ বাওতে 
চরিত্রজ্ঞান। 

পরবর্তী লেখক গোঠীর মধ্যে প্রাবদ্ধিকের সংখ্যা ক্রমবর্ধমান এক্কেঃ এইচ. 
এস্‌. কে, গডগকর এবং বভেগ্লি-র মতো প্রবন্ধকার তাদের নিজস্ব পথে 
বিকশিত হচ্ছেন। এই সব প্রবন্ধকারদের রচনায় উংকুষ্ট প্রবন্ধের লক্ষণগুলি 
পরিম্কট হলেও সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ দিকটি এখনও অস্ফুট । তাঁহল: 
নিজন্ব ছাপসহ একটি পরিণত সতর্ক ও নমনীয় ব্যক্তিত্বা। কখনও কখনও 
লেখকদের হাশ্যরম ধার-করা; ভাঁনাভানা৷ এবং নিম়রুচি সম্পন্ন । তাছাড়। 
প্রবন্ধের মানও খুব উচ্চস্তবের নয়। সামগ্রিক প্রবন্ধক]রদের মধ্যে আর. ভি. 
কুলকার্না (রাকু ) উচু দরের লেখক । তীর ব্যক্তিগত প্রবন্ধে তিনি মংস্কৃত ও 
কল্প কাব্য থেকে টুকরো! টুকরো উদ্ধাতিসমেত সামাজিক ব্যঙ্গের সমস্ত 
অস্ত্রই প্রয়োগ করেন। তীর প্রবন্ধগুলি উৎকৃষ্ট শিল্পের নিদর্শন বলে সম- 
লোচকদের দ্বারা সমাদৃত । কেউ কেউ সেগুলিকে এ. এন্‌. মৃতিরাঁও-র 
প্রবন্ধের সমতুল্য মনে কবেন। ষে প্রবন্ধ একাধারে চিন্তামূলক আবার ব্যক্তি- 
গত সেই ধারাটি বিকশিত হয়েছে শ্রী. ভি. ভি. জি. মাস্তি, গোবিন্দ পাই, 
এ, আর. কৃষ্চশান্ত্রীঃ বেন্দ্ে কুবেনপুঃ গোকাঁক, পুতিনা। এ. আর কৃষ্ণরাও 
মালওয়াড এবং অন্যান্তদের রচনায় । দার্শনিক চিন্তা ও সাহিত্যিক আলোচন। 
এদের বৈশিষ্ট্য । শ্রী-র প্রবন্ধে প্রকাশভঙ্গষির সৌন্দর্যমহ রয়েছে আবেগ ও 
উৎসাহ; ডি. ভি. গুপ্াপ্লার প্রবন্ধে পাওয়। যায় স্পষ্ট যুক্তিনিষ্ঠা ও উন্নত 
রচনারীতি । মান্তি তীর ভাবনাচিন্তা ও মতামতকে খুব সরল ও জোরালে। 
ভাবে তুলে ধরেন । গোবিন্দ পাই হালক। চালে কিছু ব্যক্কিগত প্রবন্ধ লিখলেও 
তিনি গবেষণাধর্মী পাত্তিত্যপূর্ণ প্রবন্ধ রচনায় সিদ্ধহস্ত। 

এ আব. কৃষ্ণশীন্ত্রী বেশ সুসন্বদ্ধ রীতিতে তার মতামত উপস্থাপিত করেন। 
বেক্দ্রের চিস্তাশক্তি মৌলিক এবং তার রচনায় অভিজ্ঞতার বিভিন্ন দিক ও 
স্তর লক্ষণীয় । প্রকৃতির মহিমাময় দৃশ্ঠ কুবেম্পুর চিন্তাকে উদ্দীপ্ত করে এবং 
সেই প্রারুতিক দৃশ্ঠ বর্ণনায় তিনি সর্বশরেষ্ট। তিনি কয়েকটি রসগ্রাহী সমা- 
লোচনামূলক প্রবন্ধও লিখেছেন। গোকাক প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য চিন্তার 
পটভূমিতে বিশ্লেষণ ও সংহতিমূলক আলোচন। করেন। পুতিন! তীর ব্যক্তিগত 


১৯৯ কম্ড সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রবন্ধ গুলিকে এত চিন্তাপুর্ণ বিষয়টি দিয়ে ভরপুর করে তোলেন যে সেগুলিকে 
আর মনের অলস ভাবনা! বলে মনে করা যায় না। বৈজ্ঞানিক বিষয়সমূহের 
উপর লিখিত অণংখ্য প্রবন্ধ “প্রবন্ধ কর্ণাটক' প্রভৃতি সামগ্নিকপত্রে ইতিপূর্বে 
প্রকাশিত হয়েছে । 

ব্জরস ও হাশ্তরস মিশ্রিত একধরনের প্রবন্ধ ধীরে ধারে প্রমার লাভ 
করছে। মাঝে মাঝে এই সব রচনার বিদেশী উৎস চাপা থাকে বলে এগুলি 
মৌলিক বলে মনে হয়। সেগুলির কথা বাদ দিলে এঁ শ্রেণীর অনেক মৌলিক 
রচনাও আছে য। “কোরওয়াঞ্জি' এবং “বিনোদা' নামক হাসির পত্রিকা 
ছাপা হয়ে পরে গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয়। আধুনিক কম্নডেতে ব্যঙ্গরস ও 
হান্ত-রসাত্বক বচনাকে সমৃদ্ধ করেছেন প্রবীণ গোষ্ঠীর কারন্ত, শ্রীরজ; কন্তরী, 
গোরর, আর. শিবরাঁম এবং নবীন দলের বীচি, নাডিগের, সুক্কাপুর, দাশরথি 
দীক্ষিত, এ. আর. সেতুরাম এবং লাঙ্গুলাচার্য। এই জাতীয় রচনা সংকলনের 
মধ্যে মৌলিক হাস্যরসের উৎকৃষ্ট নিদর্শনরূপে বিশেষ উল্লেখযোগ্য : কারস্তের 
“জ্ঞান, শ্রীরজের “খতুসংহার+, কন্বংবীর “উভয়বেদান্ত' ইত্যাদি । হাস্যরসের 
লেখকদের মনে রাখ দরকার ষে সত্যিকার শিক্পকৃতি নাহলে ধার করা ব! 
ভাস'-ভাম। হান্তরপ দিয়ে কিছুকাল লোকের মন ভোলানে। গেলেও কালের 
পরীক্ষায় তা ঝরে পড়বে । 

সাহিত্য সমালোচনাও এগিয়ে যাচ্ছে এবং এ বিষয়ে ভালে। ভালে 
বই প্রকাশিত হয়ে চলেছে। এক্ষেত্রে প্রথম অবতীর্ণ হন মান্তি ও ভি. ভি, 
গুণ্ডাপ্পা ৷ পরে বেদে, কুবেম্পুঃ ব. সী, এস্‌. ভি. রঙ্গন্না, গোকাক, টি. এস্‌ 
শ্রীকঠ্াইয়া এবং আবো অনেকে এগিম্কে চলেন । যে সমস্ত গ্রন্থে সমালোচনার 
নীতি ও মৃলস্ুত্র নিয়ে আলোচনা কর! হয়েছে, তীর কয়েকখানি হল : মান্তির 
সাহিত্য, ভি. ভি গুণীগ্রারৃত “জীবন সৌন্দর্যমত্”, সাহিত্য বেন্দ্রে লিখিত 
“সাহিত্য মত, বিমর্শে” গোকাকের কিবিকাব্য মহোন্সাতি' ও অন্তান্ত বই এবং 
র. সী. লিখিত “অর্থ মত্ত, মৌল্য* | টি. এন্‌. শ্রীকঠাইয়া। লিখিত “ভারতীয় কাব্য 
মীমাংসে' ভারতীয় অলঙ্কার শাস্ত্র সম্পর্কে একখানি প্রা্াণ্য গ্রস্থ। ব্যবহারিক 
সমালোচনা গ্রন্থের মধ্যে একক কবি-সাহিত্যিকের উপর যে সমস্ত বই লেখ! 
হয়েছে, তাবু কয়েকখানি : পম্প মহাকবি, চ.. কবিপ্রশস্তি, হরিহরদেব, 
আন্মাইয়া, কুমার ব্যাস প্রশস্তি, নিজগুণন্বরূপদর্শন, লক্ষমীশ এবং মৃদ্জান|। 


প্রবন্ধ ও অন্যান্য গগ্যরচন। ১৯১ 


সাহত্যিক প্রসঙ্গে লিখিত সমালোচন! যূলক প্রবন্ধের সংকলন : কুবেম্পু-র 
“তপোবদ্ধন' এবং “কাব্যবিহার', টি. এন্‌. শ্ীক্ঠাইয়া-কৃত “কাব্য-সমীক্ষে' এবং 
'মালোকণ' । আধুনিক কম্মঙ-র সমস্ত শ্রেণীর সাহিত্য সম্পর্কে বিশিই 
পর্যালোচনা লেখেন কে. ভি. কুর্মকোটি । প্রথমে কৰি মনোহর গ্রস্থমালার 
“লাড্ডু বন্দদারি'-র মধ্যে এবং ম্বতন্ত্রভাবে “সাহিত্য এবং “ষুগধর্ম। নামে 
প্রকাশিত হয়। সাঞ্ঠাহিক প্রভৃতি সাময়িক পত্রে মুদ্রিত পুস্তক পরিচয়ের 
খ্যা অজন্র। তবে স্বাধীন নিরপেক্ষ ও উপযুক্ত সমালোচনা কন্নড সাহিত্যে 
তখন দৃঢ়মূল হয়নি । সমালোচনার নীতি মৃলস্থত্র নিয়ে অবিরত আলোচনার 
সাহাব্যে স্বাধীন মতামত প্রকাশের আবহাওয়া তৈরী কর! আবশ্ঠক। 
গবেষণার ক্ষেত্রে বিভিন্ন পণ্ডিত তাদের নিজস্ব বিভাগে মূল্যবান কাজ 
করেছেন। শিল্পবিষ্যা, ব্যাকরণ ও অভিধান রচনার ক্ষেত্রে পথিকতের কাজ 
করে গেছেন 1,৬14 [২1০6১ ৮1651 এবং 1$৮৩]-এব মতো। বিদেশী পর্তিতের। | 
বহু বছবের অধ্যয়ন ও শ্রমসাধ্য গবেষণার ফলম্বরূপ আর নরপিংহাচার্ধ তার 
কর্ণাটক কবিচরিত্রে তিন খণ্ডে প্রকাশ করেন। এফ.. জি. হাঁপকাত্তি 
বীংশৈব মাধক কবিদের জীবনচরিত নিয়ে গ্রন্থ রচনা করেছেন এবং প্রশংসনীয় 
নিষ্ঠার সঙ্গে প্রাচীন বীরশৈব কবিদের বুচিত “বচন' সাহিত্য প্রকাশ করেন। 
প্রাচীন কল্প কবিদের এতিহাপিক কাল নির্ণয়ে এবং জীবনচরিত রচনায় 
এ. বেঙ্কট স্থববাইয়া, গোবিন্দ পাই, রা'জপুরোহিত প্রমুখের অবদান অতুলনীয় । 
বীরশৈব রচনাবলীর সম্পাদনা, ও টীকা প্রণয়নের জন্য কল্নড সাহিত্যের পাঠক 
পাঠিকাদের কৃতজ্ঞতাভাঁজন হয়ে থাকবেন শীন্রামপ্পা পাবটে, এম. আর. 
শ্রনিবাসমূত্তি, এস. এস. বসবনাল এবং বি. শিবমৃতি শান্ত্রী। এম আর 
শ্রীদেবানমৃত্তি বীরশৈব সাহিত্য অধ্যয়নে জীবনভর আত্মনিয়োগ করে “ভক্তি- 
ভাগ্ডারী বসবস্ম' এবং “বচনধর্ম সার' নামে ছুখানি পাগ্ডিত্াপূর্ণ গ্রন্থ বচন! 
করেন। আমাদের প্রশংসার দাবী রাখে “বচনশান্ত্রর রহমত এবং “হরি- 
ভক্তিন্থধধে' নামক ছুখানি সংকলন গ্রন্থের মুখবন্ধে আর আর দিবাকর 
কৃত “বচন' ও “কীর্তন' সাহিত্যের ব্যাখ্যা । পুঁথি সম্পাদনার কাজ ধাদের 
নিয়মনিষ্ঠ। ও শ্রমসাধ্য কাজ প্রাচীন সাহিত্য অধ্যয়নের পথ প্রশস্ত করে 
করে দিয়েছে, তার! হলেন: টি. এস. রেঙ্কপ্নাইয়!) টি. এস. প্রীকঠাইয়া, ডি. 
এল. নবসিংহাচার, এস. এস. ভৃক্ষ,ররমঠঃ এবং আর সি. হীরেমঠ। পুঁথি 


১৯২ কন্নভ সাহিত্যের ইতিহাস 


সম্পাদনার উপর কন্পড ভাষায় প্রথম প্রকাশিত গ্রস্থ ভি. এল. নরপিংহাচারের 
গ্রন্থ সম্পাদনে' কর্ণাটক রাজ্যের বিশ্ববিদ্যালয় সমূহ, মান্রাজ বিশ্ববিদ্যালয়, 
কন্পভ লাহিত্য পরিষদ এবং বেসরকারী কিছু প্রকাশক শব্দকোষ মুখবন্ধ 
প্রভৃতি সহ প্রাচীন গ্রন্থটির স্থসম্পাদিত সংস্করণ প্রকাশ করেছেন। 

ভ্রমণ সাহিত্য এখনও তেমন বিশালায়তন ন। হলেও সাহিত্যক্ষেত্রে কিছু 
গুরুত্ব লাভ করেছে । প্রথম বিদেশ ভ্রমণের কাহিনী রচয্মিতারূপে বীবেন্্রকৃষণ 
গোকাক। পত্রাকাবে রচিত বইটির নাম “ঘ্াসমৃত্রদাচেন্দি' (সমুদ্রের ওপার 
থেকে )। এটি শুধু প্রশত্তিমূলক গ্রন্থ নয়। ইংরেজদের দোঁষ-গুণ, তাদের 
জীবন ও সংস্কতির যেন বাতায়ন এটি । হাদ্ধির- ধ্বংসন্ভূুপ পরিদর্শনের বর্ণন। 
করে ব. গী-র, প্রথম ভ্রমণ কাহিনী “পাম্পায়োত্রে নামে । শিবরাম কারস্ত 
ছুখানি বেশ উপভোগ্য ভ্রমণকাহিনী লিখেছেন “অপূর্ব পশ্চিম" এবং “অষুরিন্ন 
বরামক্কে নামে । প্রথমখানিতে যুরোপ যাত্রা এবং দ্বিতীয়খানিতে ভারত- 
ভ্রমণ বধিত। সম্প্রতি আমেরিকা, রাশিয়া, জাপান প্রভৃতি স্থানে ভ্রমণের 
অভিজ্ঞতা বিষয়ক গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে । 

জীবনী ও ইতিহাস সংক্রান্ত বই. অনেকাংশে লেখ। হয়েছে। প্রথম যুগ- 
প্রবর্তক গ্রন্থ “কর্ণাটকগতবৈভব'-এবু বচয্সিতা হলেন কন্পভ আন্দোলনের 
জনক বেস্কটরাঁও আলুর। ইতিহাস ও জীবনচরিত একসঙ্গে মিলিয়ে লেখা 
তার আর একখানি বই “কর্ণাটক বীররত্বাগলু' উদ্দীপক বচনাবীতির জন্ম 
স্থপ্রপিদ্ধ। কর্ণাটকের ইতিহান ও সংস্কৃতিবিষয়ক গ্রশ্থ রচনকারীদের মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য পঞ্চমুখী, লক্ষমীনারায়ণ রাও, পি. বি. দেশাই প্রভৃতি । শ্রীচৈতন্ত, 
ঝামকুষ্চ পরমহংস, স্বামী বিবেকীনন্দ, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, শ্রীঅববিন্দ এবং 
মহাআ্স। গান্ধীর উৎকৃষ্ট জীবনচরিত লেখ। হয়েছে । জীবনচরিতমূলক প্রবন্ধ 
এবং শাহিত্যিক চরিত্রের আলেখ্য রচনা করে সাফল্যলাভ করেছেন এম্‌. 
কৃষ্ণশর্ম], ভি. ভি. কুলকানী” এই5 এম্‌. কে প্রভৃতি । এ পর্যন্ত অল্প সংখ্যক 
আত্মজীবনী ঘা লেখ। হয়েছে তার মধ্যে জি. পি. রাজবত্বমূ, শিবরাম কারন্ত 
এবং নবরত্ব রামারাঁও-র আত্মচবিত উল্লেখযোগ্য | 

বিজ্ঞানবিষয়ক সাহিত্য রচনা ও প্রকাশনার দাক্িত্ব নিয়েছে বিভিন্ন 
বিশ্ববিভ্ভালয়। বিজ্ঞানের নান! বিভাগে ছোট বড় বই প্রকাশ করে জন- 
সাধারণের ভাষায় আধুনিক জ্ঞানবিস্তাবে এই শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানগুলির অবদান খুবই 


প্রবন্ধ ও অন্যান্ত গন্বচন। ১৯৩ 


মূল্যবান। এছাড়। এক্ষেত্রে শ্রনরসিংহাইয়াঃ কে. এম্‌. সবামুব এবং পল্মনাভ 
পুরাণিকের মতো কিছু বিশিষ্ট লেখকের ব্যক্তিগত প্রয়ানও উল্লেখনীয় । বিন্দু 
মাধব বুরুলি সম্পাদিত আধুনিক বিজ্ঞানের উপর শতাধিক গ্রন্থ প্রকাশ 
করে মিঞ্চিন বলি গ্রন্থমালে উচ্চ প্রশংসার কাজ করেছে। 

কারস্ত, ভি. ভি, জি, এম্‌.বি. যোশী এবং আবু. আন্‌, দিবাকর নিজ 
নিজ জীবনদর্শন ব্যাখ্য। করতে গিয়ে শক্তিশালী ও ফলপ্রস্থ ভাষায় মৌলিক 
চিন্তার পরিচয় দিয়েছেন । কর্ণাটকের প্রাচীন ইতিহাস ও সংস্কৃতি বিষয়ে 
এস্‌* ভি যোশীর গবেষণামূলক গ্রন্থগুলি বিশেষজ্ঞদের প্রশংস। কুড়িয়েছে। 
মহীশৃর বিশ্ববেস্ভালক্প বিভিন্ন খণ্ডে কর্ণাটক বিশ্বকোষ প্রকাশ করে যাচ্ছে । 
এ বিষয়ে অবশ্ট সর্বপ্রথম চেষ্টা করে পথ দেখিয়ে দিয়েছেন কারস্ত তার 
“বালপ্রপঞ্চ ও অন্যান্য বই দিয়ে । কন্নভ-কন্পভ অভিধানের প্রথম খণ্ড কন্পড 
সাহিত্য পরিষদ ইতিপূর্বেই প্রকাশ করেছে। ছন্দ ও ভাষাতত্বের উপর বই 
লিখেছেন ভি, এম্‌. কারকি আর. ওয়াই. ধারওয়াড, এইচ, সি নাগরাজাহয়| 
এবং এম্‌ -চিদানন্দ মৃতি। 


৯৩ 


উপসংহার 
( কম্নভ সাহিত্যের প্রধান প্রধান বৈশিষ্ট্য ) 


এতদিন ধরে প্রাচীন, মধাযুগীয় ও আধুনিক কন্ড সাহিত্যের যে সমালোচন।- 
মূলক পর্যালোচনা, সংক্ষেপে করা! হল, তাতে প্রাচীন ও মধ্যযুগের বিশদ 
বিবরণ দেওয়া হলেও আধুণিক সাহিত্যের জন্ গ্রন্থের এক-তৃতীয়্াংশেরও কিছু 
কম জায়গ। বরাদ্দ কর। হয়েছে । সত্য বটে সর্ব রকম শ্যজন-মূলক রচনার 
সুচনা! থেকে আধুনিক সাহিত্যের ব্যাপ্তিকাল মাত্র পঞ্চাশ বছরের কিছু বেশি, 
কিন্তু এ যুগের সৃষ্টি যেমন পরিমাণে বিশাল তেমনি প্রকৃতিতে বিচিত্র । নবীন 
যুগের প্রতি স্থবিচার করতে হলে আরও বেশি স্থানের প্রয়োজন। কিন্ত 
গ্রন্থের সথনির্দি্ই পরিধিতে তা। করা সম্ভব হল। তাছাড়া, সাহিত্যের কোনো 
ইতিহাঁসকারই বোধ হয় তার সাহিত্য পরিক্রমায় সমস্ত উট রচনাঁকেও স্থান 
দিতে পাবেন না। 

এই পর্যালোচনা থেকে বোঝা যাবে যে কন্ভ সাহিত্যের প্রারস্ত কাল 
থেকে ভারতীয় সাহিত্য ও সংস্কৃতির কাছ থেকে প্রেরণ পেলেও এব নিজস্ব 
স্বকীয়তাও অনম্বীকার্ধ। উপসংহারে কন্নভ সাহিত্যের কয়েকটি প্রধান প্রধান 
বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ কর। প্রয়োজন । অন্যান্ত ভারতীয় ভাষ। ও সাহিত্যের সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠ পরিচয় না থাকায় এই বৈশিষ্ট্যগুলিকে এখনও কন্ভ সাহিত্যের নিজন্ব 
বলা বোধ করি খুব সাহসের কথ মনে হবে। কিন্ত ভারতীয় সাহিত্য 
এত বিশাল ও বিচিত্র ঘে কোনে। এঁকক ব্যক্তির পক্ষে এই বিরাট সাহিত্যের 
ঘনিষ্ঠ পরিচয় লাভ সম্ভব নয়। ঠিক ঠিক বলতে গেলে, আমাদের জ্ঞানের 
বর্তমান অবস্থাক্স কোনে। তুলনামূলক মূল্যায়ন সম্ভব নয়। তথাপি আজকের 
দিনে বিভিন্ন সুত্র থেকে সাহিত্যের যেটুকু খোঁজখবর পাওয়। যায় তাতে 
পরীক্ষামূলকভাবে কিছু বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ করা অন্যায় হবে না। 

এ তো। সহজ সত্য যে আমাদের দেশের সবচেয়ে প্রাচীন এঁতিহ্‌ সংস্কৃত- 
ভাষা ও সাহিত্য । সংস্কতের পরে প্রাচীনতার দিক থেকে দ্বিতীয় ও তৃতীয় 
স্থানের অধিকারী তামিল ও কম্পভ। এই উভয় ভাষার প্রাচীনতর রূপ থেকে 
স্পইই বোঝ। যায় ষে এক সময়ে ভাষা ছুটি খুবই কাছাকাছি এমনকি 


কন্নড লাহিত্যের প্রধান প্রধান -বশিষ্টা ১৯৫ 


প্রাঞ়্ অভিন্ধ ছিল। মনে হয় আদি ব। মুল দ্রাবিড় ভাষ। প্রধানত এই ছুটি 
ভাষার প্রাচীনতম উপাদান নিয়ে গঠিত ছিল, যদিও তেলুগড-র মতো৷ অপর 
জ্রাবিড় ভাষাগুলির ভূমিকাও বিবেচনার যোগ । এই মর্ষের ইঙ্গিত পাওয়া 
যায় ষে গ্রীন্টীয় শতকের আরম্ভ কাঁলেও কন্ুড সাহিত্যের অস্তিত্ব ছিল। কিন্তু 
সেই অস্তিত্বগুলিকে হয়তো৷ নিশ্চিত প্রমাণ বলে গণ্য কর। যায় না। এই গ্রন্থের 
প্রথম দ্িকে বল হয়েছে কন্নভ সাহিত্যের যাত্র। নিশ্চিতভাবে পঞ্চম শতকে 
শুক্ক হয়ে গত পনেবোশে। বছর যাবৎ সেই ধাঁরা। অবিচ্ছিন্ন ভাবে চলে এসেছে। 

একথ| সত্য যে কোনো সাহিত্যের গুণাগুণ কেবল তার গ্রাচীনতা। অথব। 
লেখকের সংখ্য। দিয়ে বিচার করা! উচিত নয়। কিন্তু প্রাচীনত। ও লেখক 
সংখ্যা থেকে এটুকু বোঝ। যায় যে সাহিত্যিক এঁতিহ কত পুরোনো এবং সেই 
ভাষার জনসাধারণের জীবনের উপর সেই সাহিত্যের প্রভাব কতট। গভীর 
এবং স্থায়ী । একথা না বললেও চলে যে কোনে। ভাষায় সাহিত্যের মূল্য 
কেবল সাহিত্যিক মানদণ্ডেই কর! বিধেয়। যখন আমর! এই দৃষ্টিতে কন্নভ 
সাহিত্যের কথা৷ চিন্তা করি তখন স্বভাবতই প্রশ্ন জাগে এই সাহিত্য কতট। 
বাইরের প্রভাব থেকে মুক্ত ও মৌলিক। কন্নডভাঁষার মতো কন্নড সাহিত্যও 
প্রাচীনতম যুগ থেকে মংস্কতের প্রভাবে বিকাশ লাভ করেছে। কল্প 
সাহিত্যের প্রথম প্রাপ্ত গ্রন্থ “কবিব্বাজ মার্গ' দণ্ডীর “কাব্যাদর্শ'-এব অবলম্বনে 
রচিত। প্রথম চিরায়ত গ্রন্থ “পম্পভারত' ব্যামভারতের কাছে খণী। তার 
দিতীয় গ্রন্থ আদি পুরাণের মুল €প্রবণ। জিনসেণার রচিত সংস্কৃত গ্রন্ 
“মহাপুরাণ' ৷ পরবর্তী যুগের আরে! অনেক লেখক কোনো-না কোনোরূপে 
সংস্কত সাহিত্যের কাছে খণ স্বীকার করেছেন। সাধারণভাবে বল! যায়ঃ 
প্রাচীন সাহিত্য সংস্কৃত ও গ্রাকতের ,কাছে খণী। বিশেষ করে, উপনিষদ 
আশগম, পুরাণ, ভগবদ্গীতা; বামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবতের কথা উল্লেখ- 
ঘোগ্য । স্তৃতব্াঁং একথা বললে সত্যের অপলাপ হবে না! যে প্রাচীন কর্ড 
রস্থাদিতে সাধারণভাবে কোনো! মৌলিক বিষয় বা মৌলিক দৃষ্টিভঙ্গির 
পরিচয় নেই। তবে আনৈয়ার “কবিগর কর' এবং কনকদাসের “বামাধ্যায় 
চরিতে' গ্রন্থে বিষয়বস্তর দিক থেকে ছূর্লভ উদ্ভাবনী শক্তি দেখা ধায়। 

কোনে গ্রন্থের বিষয় ও দৃষ্টিভঙ্গির উৎস যাই হোক না কেন, 
প্রকৃতপক্ষে বিষয়বস্ত উপস্থাপনার বীতি ও পদ্ধতির উপর নেই গ্রন্থের 


১৪৬ কল্পড সাহিত্যের ইতিহান 


সাহিত্যমূল্য, নির্ভরশীল । একথা শুধু কয্পড সাহিত্য সম্পর্কেই নয়, অন্যান্ত 
সাহিত্যের প্রাচীন গ্রস্থাদি সম্পর্কে প্রযোজ্য । কর্ড লেখকগণ তাদের বিষয়- 
বন্তকে বেছে নিয়ে আত্মস্থ করে তাদের পুনর্গঠনমূলক শিল্পস্থিতে স্বীয় 
বিস্ভাবস্তা, প্রতিভা ও জীবনদর্শন প্রকাশ করেছেন। কখনও কখনও তাদের 
রচনায় কথাবস্ত সংগঠনে নতুন উপাদান এবং চবিত্র বিশ্লেষণে নতুন ব্যাখ্য। 
পাঁওয়। ঘায়। দৃষ্টান্ত ত্বরূপ বল। যায়ঃ পম্পভারতে এবং হুরিশ্চন্ত্র কাব্যে 
কাছিনী সংগঠনে নতুন আঙ্গিক অথব! নতুন উপস্থাপন রীতি দৃষ্টিগোচর হয়। 
বচন, কীর্তন, সর্বজ্ঞের বাণী এবং লোকগাথার মতো অতীন্দ্রিয় বা ভক্তিমূলক 
লাহিত্যে সাধক কবিদের অন্তর উপলব্ধি ও স্বকীয় স্জনীশক্তির জন্য ভাব 
ও রূপ উভদ্নত পরিবর্তন ও নতুন কিছুর প্রবর্তন ঘটেছে যদিও তাদের মূল ভাবটি 
অবশ্তই ভারতীয়। পাশ্চাত্য প্রভাবিত আধুনিক সাহিত্যের চিন্তায় ও 
রূপায়ণে মৌলিকত| দেখ! ঘায় যদিও তা৷ লেখকদের বিভিন্ন অভিজ্ঞত1 এবং 
ব্যক্তিত্ব বিকাশে কিছু কিছু ভিন্নরূপে প্রতিভাত হয়। সর্বাঙ্গীণ দৃষ্টিতে কন্পড 
খস্কৃতির বিশিষ্ট লক্ষণরূপে কয়েক শতাব্দী ব্যাপী কর্ড সাহিত্যে জীবন 
সম্পর্কে একটা মোটামুটি শ্বতন্ত্র মেজাজ ১৭ দৃষ্টি-ভঙ্গির পরিচয় পাওয়| যায়। 
এইভাবে তার মৃংজ। নির্ধারণ কর! ঘেতে পারে। কননড সাহিতা সমস্ত উত্তম 
প্রভাব গ্রহণে উন্মুখ । যদিও সময়ে সময়ে নিজন্ব এঁতিহা ও সংস্কৃতির 
বিনিময়ে এই সাহিত্য বাইরের প্রভাবে অভিভূত হয়ে পড়ে, তথাপি এর এমন 
একট! স্বত্ব সত্ব! রয়েছে যা দেশীয় ও বিদেশী উপাদানের সামঞ্জস্য ঘটিয়ে 
শ্রেষ্ঠ রচনায় একট। সমন্বয়ের চেষ্টা করে | 

কমড সাহিত্যের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য হল এই নমন্বয়ী দৃষ্টিভঙ্গি য1 আর্ধ- 
স্রাবিড়ের সাংস্কৃতিক মংঘর্ষের মীমাংসায়, সংস্কত কল্পভ বিরোধের ব্যাপারে 
অথব৷ প্রাচ্য-পাশ্চাত্যের বিরুদ্ধমতের মিলন প্রয়াসে সহায়ক হয়েছে । তাই 
দ্বেখ। যায় কল্নড সাহিত্যের দীর্ঘ ইতিহাসে ধর্মবিশ্বান ও মন্প্রদায়ের বৈচিত্র্য | 
এই বৈচিন্ত্যভাবের ফলে মাঝে মাঝে সংঘর্ষ হৃষ্টি হলেও আসল কথা এই ষে শেষ 
পর্যস্ত নতুন উপলব্ধির ফলে নতুন সজীতের জন্ম হয়েছে। প্রাচীন কল্পড দেশে 
জৈন, বীরশৈব, শঙ্করঃ মধ্ৰ ও ঝামান্ুজ এই সমস্ত বিভিন্ন ধর্ম-বিশ্বাস ও চিস্তা- 
গোষ্ঠীর আবির্ভাবের ফলে প্রাচীন কল্পড সাহিত্য শ্রেষ্ঠ ও মহৎ আত্মপ্রকাশের 
বাহন হয়েছিল । তাতে যেমন সংঘর্ষের নিদর্শন রয়ে গেছে, তেমনি রয়েছে 
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সংঘর্ষকে কাটিয়ে উঠে সমন্বয় স্থাপনের চিহ্ন। এই শেষোক্ত কাজের, মধ্যেই 
কল্পড সাহিত্োর সম্পদ ও গৌরব । একথ। অবশ্ত অস্বীকার কর! যায় ন! ষে 
এরকম দৃষ্টিভঙ্গি ও অভিব্যক্তি ভারতের অন্তান্ত সাহিত্যেও ঘটেছে; তবু 
মনে হয় বৈদিক ও বেদবিরোধী ধর্মমত ও সম্প্রদায়ের বিভিন্নতাকে কম্সভ 
সাহিতা ও সংস্কৃতি যে পরিমাণে সমদ্বিত করার স্থযোগ পেয়েছিল এবং চেষ্টা 
করেছিল অন্তত্র ত ঘটে নি। 

ধর্মবিশ্বামের বৈচিত্র্য মমেত কল্পড সাহিত্যে ষে বিষয়বস্তু, বিভিন্ন সাহিত্য- 
রূপ, ছন্দ ও রচনারীতিতেও বৈচিত্র্য এসেছিল তাঁর দৃষ্টান্ত এই সাহিত্যের 
স্থচনাকাল থেকেই পাওয়া ধায়। প্রধমে প্রাধান্ত পায় সাহিত্যের চিরায়ত 
ধার। যাতে সংস্কৃত উৎস থেকে গৃহীত বিষয়বস্তকে কম্ঃড রূপে ও ছীচে ফেল! 
হয়। অতঃপর আসে েশীঘ্ধ ধার] যাতে কন্নড উৎম থেকে গৃহীত বিষয়- 
বস্তকে কনভ পদ্ধাতিতেই রূপায়িত কর। হয়, যদিও সংস্কতের প্রভাবকে কখনও 
অগ্রাহ্‌ কর। হয় নি। এই সমস্ত কারণে বিচিত্ররূপের বিভিন্ন গ্রন্থ কম্নড দেশের 
সাহিত্যকে অলম্কত করেছে। 

এই বৈচিত্র্য আরও বেশি আধুনিক কন্পড কবিতায়। আধুনিক লেখক 
যখন তার অভিপ্রেত বিষয় অনুযায়ী রূপ নিরাচন করেন, তখন তিনি বাইবের 
কোনে। শক্তির দ্বার। নিয়ন্ত্রিত হন না। ফলে কবিতায়, গল্পে, উপন্তাসে ও 
নাটকে নতুন নতুন ছাচ বা কাঠামে। তৈরী হতে থাকে। কর্ড সাহিত্যের 
বৈশিষ্ট্য নির্ণক প্রসঙ্গে কোনো। কোনে। সমালোচক এই সাহিত্যের কিছু জুটি 
বিচ্যুতি নির্দেশ করেছেন। যেমন, প্রচুর পরিমাণে সাশ্প্রদায়িক রচনা, প্রচুর 
পুনরাবৃত্তি, প্রকৃত কবিত্বরসের ক্ষতিসাধন করে মামুলি কাব্যরীতির প্রয়োগ, 
সংস্কৃত ভাষ। ও সাহিত্যের প্রতি মাত্রাতিরিক্ত নিষ্ঠা, দীর্ঘ ঘোরালে। বর্ণনার 
অসংঘম ইত্যাদি । কিন্তু এ সমস্ত ত্রুটি যে কোনে। ভারতীয় ভাষারই প্রাচীন 
সাহিত্যে দেখ! যায়, কল্পড কিছু ব্যতিক্রম নয়। অতীত যুগের সাহিত্য 
পরিবেশে এট। কিছু পরিমাণে অনিবার্ই ছিল। যে কথাট। বোঝা দরকার 
তা হল এই যে কল্পড লেখকগণ তাদের বাধ। অতিক্রম করে তৎকালীন অবস্থার 
সীমারই মধ্যেই স্বকীয় প্রতিভ। বিকাশের চেষ্ট। করেছিলেন । 

এই 'শতকের গোড়ায় ৮. 9, £১1০৩ কল্পড ভাষা ও লাহিত্যের প্রতি একট। 
বড় বকমের অবিচার কষে গেছেন। কক্স সাহিত্য সম্পর্কে গ্রন্থ রচন। করে 


১৯৮ -.” কম্পড লাহিত্যের ইতিছান 


তিনি কল্পড-র অতুলনীয় সেবা করেছেন লন্দেহ নেই, কিন্তু তিনি. তীর গ্রন্থের 
৩ 61021200651886198 01 12101785802 71061308016 নামক শেষ .অধ্যায়ে 
কিছু অনত্য ও অর্ধলত্য 'বলেছেন। বিতর্কের সমস্ত বিষয় নিষ্ে এখানে সাম্ু- 
পুঙ্ধ আলোচন। অভিপ্রেত নয় । . তবে এই বিদেশী লেখকের একটি ছুঃসাহমিক 
মন্তর্য উল্লেখ কর! অপ্রাসঙ্গিক হবে না। মন্তব্যটি এইবপ : 

[ ৪00 20210. 16 00050 195 900655860 11)90 721981696 ৬/116613, 
15160019 58819] 60০881) 11057 215. 210 005:0891080821281005 01 010612 
198100196৩১ 20007 [১15231006 6০ 11300 00 2) 00৩ 018510915 009৬৩ 
৪3 3০০ ০0007190660. 63000500৩19 1001৩ 0০ 1156 ৪0০০ 01 00৩ %/ 01029 
1)0116066 2100. 21090179010 10616 15 15006 01 0:8109] 20 
10919675902015 0180£1%ট 010 005 00863619283 ০6 7৩:500121 1066769% 
6০0 10810, [7061506 2 120 ১1 012 ৬1010 800019053 180196 20৫ 
09888 6০ ৪৩০৮ ত1001[908৩5* ( দুঃখের লঙ্গে ব্বীকার করতেই হচ্ছে: থে 
কানাডী লেখকর। ভাষার ব্যবহারে অত্যন্ত নিপুণ ও পারদর্শী হলেও এবং 
মূল ভাষায় তাদের রচনা। অত্যন্ত শ্রুতিমধুর হলেও আজ পর্যস্ত বিশ্বের জ্ঞান 
ও প্রেরণ। ভাগারে তাঁদের অবদান খুবই নগণ্য । মাস্থষের পক্ষে ঘ চিবস্তন 
আগ্রহের বস্ত সেই সব প্রশ্নে মৌলিক ও অবিনশ্বর চিন্তা তারা বিশেষ 
কিছুই দিয়ে ধান নি। কাজেই মান্থষের মনে আশ! সঞ্চার করবার মতো! 
এবং মান্ষকে মহৎ উদ্যোগে উদ্দীপ্ত করবার মতো বস্তর একান্ত অভাব । ) 

উল্লিখিত মন্তব্য ঘদি সত্য হয়ে থাকে, তবে সত্যান্গরাগীদের তা মেনে 
নিতেই হবে। আর যদি মন্তব্যটি অসত্য হয় তাও হ্বীকার করতে দ্বিধা হওয়া! 
উচিত নয় । প্রাচীন কল্পভ সাহিত্যের একটি যথাষথ বিবরণ দানের যে 
আস্তরিক প্রয়াস কর। হয়েছে তা। থেকে নিরপেক্ষ পাঠক বুঝে নিতে পারবেন ষে 
কল্নভ সাহিত্যের অবদান খুবই নগণ্য কিনা । আমাদের অভিমত এই যে, 
কম্নভ সাহিত্য বিশ্বের জান ও প্রেরণার ভাগ্াবে বীনা গ্রচুর অবদান 
বেখে গেছে। 

হাজার বছরেরও অধিককাল থেকে প্রাপ্ত ইতিহাসে পরিণত ব্যক্তিত্বসম্পন্ন 
কবি ও লেখকবৃন্দ বলিষ্ঠ কলাকতি বচন। করেছেন এবং জঞানগর্ড বাক্য উচ্চারণ 
করেছেন। যেমনঃ সমস্ত মানবজাতি সত্যিসত্যিই এক (পম্প) «এই নশ্বর 
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পৃথিবী ঈশ্বরের "টাকশাল” ( বসবেশ্বর ) হ্থচ্ছন্দে সাঁতরে পাব হয়ে জয়ী 
হও (পুরন্দর দাস ), “অন্যের সঙ্গে আত্মবৎ ব্যবহার করলে স্বর্গীয় প্রাপ্তির 
অধিকারী হবে, (সর্বজ্ঞ)। এইসব মনীষীবৃন্দ ষেন মহাকাশের পথে প্রেরণার 
শাশ্বত উৎস স্বব্প চিরস্থায়ী দীপস্তস্ত নির্মাণ করেছেন। কন্ডভাষীর1 তাদেরই 
কাছ থেকে প্রেরণা লাভ. করে নিজন্ব জীবন সংগঠনে নিরত। তারা যেমন 
অন্যান্ত সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ রচনায় অনুপ্রাণিত বোধ করবে, তেমনি ভারতবর্ষ 
ও পৃথিবীর অন্তান্ত মানুষও কল্পভ সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ অংশ পাঠে অঙ্ধুপ্রাণিত হবে 
বলে আমাদের একান্তিক আশা। 


গ্রস্থপঞ্জী 
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